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 القاهرة/ متابعات: 
إن كل دراسة لنص عمل فني، ترتبط بالضرورة 
بعلاقتين قبلية وبعدية، وبمرتكز منهجي، ونسق 
السرد يتعلق بمكونات عدة لغوية ونفسية وفلسفية 
واجتماعية، وي��ع��د ع��ال��م ال��س��رد ال���ذي نسل من 
مضامين مطردة من نهج الحكي في جزء منه إطاراً 
وصفياً ذا بعد منهجي بنيوي وأسلوبي وتفكيكي، 
وهو تجربة تعتمد وسائل شتى متداخلة شعورية 
ووجدانية تدخل في قيم جمعية شديد التعقيد 

والتضافر مع سلوكيات فردية.
وانطلاقاً من هذه المحددات نجد أن عالم نجيب 
محفوظ مرتبط بمرجعيات زمانية ومكانية تعود 
الأولى محفوظ منها إلى عمره التسعيني إذا ما 
ذهبنا معه في التقصي إلى أقاصي رواياته عند 
إبحار العمر على مقربة من نهابات المرافئ، أما بعد 
مرجعياته المكانية فهي أرض مصر بكل تداخلات 
جغرافيتها، فيما ينحصر عالمه الاجتماعي في 
إط��ار جماعة ناطقة بالعربية وم��ن أخ��لاط هذه 
المكونات المكتسبة، نتج إبداعه الفني مرتكزاً على 
عوامل ذاتية الدافع متمثلة في مواهب واستعداده 
الإرادي للعطاء الفني بتدرج وتماهٍ مع صرير وقع 
المتغيرات، فمن روايات متناثرة نشرت له في حقبة 
الثلاثينيات من القرن المنصرم في بعض الإصدارات 
مثل مجلة الرسالة، قام بجمعها وأصدرها تحت 
مسمى »همس الجنون«، وكانت نهاية أقاصيه في 
تلك الحقبة مجموعة سردية »قشتمر« فقد صدرت 
هذه المجموعات من وعاء يحتوي على متفرسات 
قراءة متعمقة ومعرفة مدققة لمفردات واقع بلاد 

حين نشأ وجدها ترزح تحت نير المستعمر.
ونجيب محفوظ ابن أس��رة تنتمي إلى الطبقة 
المتوسطة إضافة إل��ى كونه دارس���اً للفلسفة فهو 
حاصل على ليسانس، وهو من مرابع نشأته هذه 
منطلق غ��ي��ر ج��ام��د ف��ي ق����راءات بشكل مستمر 
متجاوزاً موقع إلى ما يليه، غير غافل عن ملمات 
الزمن، فقد تفتق وعيه كطفل نابه وهو في الثامنة 
من عمره فطالع وعيه أحداث ثورة 1919 ومن ثم 
ع��اش تداعياتها فكان أول م��ا التقط م��ن تضاد 
وثقافة المتغيرات مع مكونات ما التمس خياله 
من ملاعب الطفولة وما لبث فوسمت رؤى الشاب 
ال��ق��اص الح���رب العالمية الثانية فمزجت دوات��ه 
من ضروس معاناتها، فلاح في أفق خيال الفنان 
ف��ي��ه م��ا ت��س��اق��ط م��ن م��ح��اذي��ر ع��ل��ى أع��م��دة رب��ط 
الإنسانية فكسرت تضامن الذات فيه مع كل ما هو 
إنساني فافتعلت في دواخله تصادم الأيديولوجيا 
والمنولوجيا، فانسكب من مداد مدخولها رواياته في 
حقبة الأربعينيات. وشهدت شباباً فقد ذاته، عبر 
مستويات عدة، سياسية واقتصادية، واجتماعية، 
فانفجرت إش��راق��ة ث��ورة 1952، ف��ي شكل حركة 
عسكرية غطت مساحة الوطن وتداعت تأثيراتها 
فشملت تطلعات آفاق محيطها العربي وما وراءها 

من بلدان إفريقية.
غير أن الثورة تعثرت في مسيرتها وأصابها غير 
قليل من إمارات الخلل كشفت عن نفسها بوضوح 
في هزيمة 1967 وما عقب حقبة من حقبة ساداتية 
وما شهدته من انتصار منقوص تبعه من عدد من 
الممارسات على مستوى السلطة السياسية ألقت 
بظلال على الج��م��اع��ات المصرية والعربية معاً، 
فشكلت مناخات واقع روايات )بداية ونهاية( و)زقاق 
الم���دق( و)ال��ق��اه��رة الج��دي��دة( و»ال��ث��لاث��ي��ة )قصر 
الشوق( و)بين القصرين( و) السكرية(« و)اللص 
والكلاب( و)السمان والخريف( و)الكرنك( و)يوم 
قتل الزعيم( و)حديث الصباح والمساء(، وهو في 

سرده يقدم لنا الواقع الاجتماعي للأسرة المصرية 
الكبيرة، وهو ما يمكن أن نسميه طبقات من الفكرة 
وتيارات من السرد المتين التي تطوف في آفاق من 
المستقبل وه��و هنا بعدية مخزون قبلي لما سوف 
تتطلع إليه دواخل مبدع من قراءة تنبؤية لما سيكون 

عليه المستقبل.
ومن بين تعاطي نجيب محفوظ مع الإصدارات 
من روايات أو في مجال الكتب تحت عناوين مختارة 
بعناية من واق��ع البئية و/ أو من واق��ع ما جسمه 
مضمون النص، إلى تعاطيه مع السينما كواحد 
من مشاهير الكيف والكم في هذا المجال على هذا 
الصعيد، حيث ك��ان أول من تعامل مع السينما 
كقطاع حيوي فبدأ التعامل معه منذ منتصف 

الأربعينيات.
يقول الم��ؤل��ف محمود قاسم ف��ي كتابه »نجيب 
محفوظ بين السينما والرواية« أتاحت لي الفترة 
التي قمت فيها بإعداد هذا الكتاب، أن أعاود قراءة 
إبداعك الجميل، مرة واح��دة، في فترة متقاربة، 
وأن أشاهد الأفلام المأخوذة عن بعض هذا الإبداع، 
من روايات وقصص كثيرة مما جعلني أعايش عالم 
الكاتب البالغ الاتساع، رغم ضيق المكان فيه، وذلك 
من خلال شخصياته، والأماكن التي يعيشون فيها، 
والمصائر التي تنتظرهم، بالإضافة إلى مواقفهم 

من الحياة، والكون والمسائل القدرية.
وج��اءت فكرة ه��ذا الكتاب، من خ��لال اهتمامي 
بالمقارنة دوم���اً ب��ين النصوص الأدب��ي��ة، والأف���لام 
السينمائية المأخوذة عنها، سواء في الآداب العالمية 
أو المحلية، وهو أمر مهم للغاية، حيث لاحظت دوماً 
أن الكثيرين من المهتمين بالسينما المصرية، ومنهم 
نقاد، لا يقرأون الآداب إلا قليلًا، وأن أدباء ينظرون 
إلى السينما في بعض الأحيان، نظرة دونية فلا 
يتابعون الجديد منها، وإن كان بعض الأدب��اء قد 
ص���اروا نج��وم��اً ف��ي السينما بفضل إب��داع��ات��ه��م، 
لذا، فإن الدراسات المقارنة الحقيقية بين الآداب 
والسينما قليلة للغاية، رغم هذا الكم الكبير من 
الأف��لام الجيدة، والمتميزة المأخوذة في كل أنحاء 
الكون عن الأدب. مهما قيل أن الفيلم صورة فهو 

أيضاً، قصة وحوار.
وك��م قيل في ه��ذه العلاقة بين الفيلم، والنص 
الأدبي، وكم نوقشت مسأله الالتزام، أو الخروج عن 
النص الأدب��ي، وقد كانت أعمال نجيب محفوظ 
هي الأكثر ج��دلًا في ه��ذا الأم��ر، ليس فقط لأن 
أعمال الكاتب كانت الأكثر أهمية، ولكن أيضاً لأن 

محفوظ هو أق��دم الروائيين ارتباطاً بالسينما، 
س��واء ككاتب سيناريو منذ بدايته عام 1947، أو 
منذ أن تم الانتباه إلى إنتاج رواياته عام 1960 
وحتى الآن. فليس هناك أديب آخر ظلت له هذه 
العلاقة بالسينما ط��وال هذا السنوات الطويلة، 
بالإضافة إلى أنه تعاون في كتاباته للسيناريو مع 
أب��رز المخرجين، وف��ي مقدمتهم ص��لاح أب��و سيف، 
ال��ذي ك��ان يفخر دوم���اً أن��ه علّم نجيب محفوظ 
حرفية كتابة السيناريو؛ لذا فإن مناقشة مسيرة 
محفوظ ف��ي السينما ستظل أم���راً متجدداً في 
مسألة ال��دراس��ات والبحوث السينمائية، خاصة 

المقارنة منها.
وق��د لفتت ه��ذه العلاقة الكثير من الباحثين، 
فقدموا العديد من ال��دراس��ات والمقالات في هذا 
الشأن، ولعلّ الموسوعة التي أعدها الدكتور مدكور 
ثابت عن نجيب محفوظ والسينما في أكاديمية 
الفنون، تكشف ق��وة ه��ذه العلاقة، رغ��م أن��ه ليس 
كل ما كتب عن الكاتب والسينما مرصود في هذه 
الموسوعة. كما أن الكتب التي تناولت إبداع محفوظ 
في السينما لم تتوقف إلا عند أفلام بعينها، حيث 
بدا لي أي حد صار من الصعب على أي باحث أن 

يرصد هذه العلاقة.
ومن هنا كان هذا الكتاب عن العلاقة بين الفيلم 
والرواية عند الكاتب، أو بشكل عام بين النص الأدبي، 
أياً كان رواية أو قصة قصيرة، وبين النص الروائي 
وبين النص السينمائي، إنه كتاب مقارنة في المقام 
الأول بين الطرفين: الفيلم، الرواية. وبالعكس. هو 
قراءة لكلا النصين معاً، أي قراءة النص السينمائي، 
مع أصله النص الأدبي، ماذا لفت كاتب السيناريو 
في النص الأدبي، وماذا توقف عنده، وماذا حذف 
من النص؟ ثم إضافات السيناريو، حيث لوحظ 
أن هناك كتاب سيناريو تعاملوا مع النص الأدبي 
ب��ال��ت��زام واض���ح ف��ي أف���لام ع��دي��دة منها »ال��ل��ص 
والكلاب«، و«أهل القمة«، و«الحب فوق هضبة الهرم«، 
و«بين القصرين«، وبدرجات مختلفة في »السمان 
والخريف«، و«الطريق«، و«السكرية«، و«الحب تحت 
المطر«، و«ميرامار«، و«القاهرة 30«، و”الحرافيش”، 
وراحت أفلام أخرى تأخذ بعض السطور أو الفصول، 
مثل »الخادمة« و«نور العيون«، و«وصمة عار«، و«ليل 
وخونة« بينما من الصعب جداً أن نرى أي علاقة 
بين أفلام كتب في أفيشاتها إنها مأخوذة عن نجيب 
محفوظ، دون أن تكون مأخوذة حقيقة عن أي من 
أعمال نجيب محفوظ، مثل »الشريدة« لأشرف 

فهمي، و«أميرة حبي أنا« لحسن الإم��ام، و«فتوات 
بولاق« ليحيى العلمي، و«المذنبون« لسعيد مرزوق.

وإذا ت��وق��ف��ن��ا ع��ن��د الم��ق��ارن��ة ب��ين ال��ن��ص الأدب���ي 
والسينمائي، وعندما لا نجد أي شيء لا يستدعي 
لا الم��ق��ارن��ة، أو التحليل، ي��ق��ول م��ح��م��ود ق��اس��م: 
تجاهلت الكتابة والمقارنة عن هذه الأفلام، فمثلًا 
بالبحث عن الأصل الأدبي لفيلم »فتوات بولاق«، 
فإن معركة مفتعلة قد قيلت في بداية الثمانينيات 
أن الأصل هو »الشيطان يعظ«، علماً أن هذا الاسم 
هو للمجموعة، وليس للقصة المأخوذ عنها الفيلم، 
وقد قيل آنذاك أن القصة بيعت مرتين، كما ادعى 
البعض أن��ه��ا م��أخ��وذة م��ن إح���دى قصص »أولاد 
حارتنا«، وهذا ليس صحيحاً، كما أن البعض ذكر، 
أن الفيلم ماخوذ من الحكاية رقم )22( في رواية 
»حكايات حارتنا« وبقراءة الحكاية التي لا تزيد عن 
صفحتين، اتضح أنها لا علاقة لها بقصة الفيلم، 

والأرجح أنها مأخوذة من »الشيطان يعظ«.
أما »أميرة حبي أنا« فالفيلم مأخوذ عن واحدة 
من قصص »المرايا«، وهناك تشابه واه للغاية بين 
بطلة القصة وبين أميرة، كما أن كاتب السيناريو 
أحمد صالح قد كتب سيناريو مختلفاً تماماً عن 
أقصوصة »الشريدة«، المنشورة في أول مجموعة 
ق��ص��ص��ي��ة ل��ل��ك��ات��ب ب��اس��م »ه��م��س الج���ن���ون« ع��ام 
1939، وقد كتب مقالًا في أخبار اليوم حول هذه 
الظاهرة، بعد أن كتبت عن الفيلم بمناسبة تكريمه 

في مهرجان الإسكندرية عام 2009.
إذن، فهذا كتاب قوامه الأساسي هو المقارنة بين 
النصين دون الرجوع إلى أي مراجع أخرى وبشكل 
متعمد، س���وى ال��ن��ص الأدب����ي ك���ق���راءة، والفيلم 
كمشاهدة، كما لن نرجع إلى ما كان يردده محفوظ 
ع��ن ع���دم ت��دخ��ل��ه ف��ي ال��ف��ي��ل��م، ب��اع��ت��ب��اره وسيلة 
مختلفة، ونحن ل��م ن��ر ف��ي العالم كاتباً يتدخل 
بالمرة في حذف أو لإضافة لفيلم مأخوذ عن رواية 
أدبية له فالكاتب لم يشارك قط في كتابة أي من 
الأفلام المأخوذة عن نصوصه الأدبية، ولا نعلم ماذا 
كان سيؤول إليه النص لو قام بذلك، لكننا نذكر أن 
كتاباً عديدين تركوا زميلهم محفوظ يكتب لهم 
سيناريوهات أف��لام م��أخ��وذة ع��ن قصصهم. مثل 
إحسان عبدالقدوس، في »أنا حرة«، و«بئر الحرمان«.
ولعل تدخل أي كاتب في روايته قد تجلى بشكل 
واضح في تجربة صبري موسى، وهو يقوم بكتابة 
سيناريو فيلم »حادث النصف متر«، فبدا كأنه يكتب 
سيناريو لرواية مختلفة تماماً عن روايته. والأمر 
يحتاج إلى بحوث عديدة عن السينما في كل أنحاء 

الدنيا.
وم��ن هنا، ك��ان ه��ذا الكتاب، ال��ذي يعتمد على 
قراءة ومقارنة النصين معاً. النص الأدبي والنص 
السينمائي، كنوع من التسجيل، دون اللجوء إلى 

التأصيل أو التحليل.
وف��ي آخ��ر فصول الكتاب ق��دم الكاتب قائمتين 
لكافة ال��ب��ي��ان��ات ع��ن الأف���لام ال��ت��ي كتبها نجيب 
محفوظ مباشرة إلى السينما، وأخرى عن الأفلام 
الم��أخ��وذة مباشرة م��ن نصوصه الأدب��ي��ة، ف��ي أول 

تجميعة من نوعها.
ي��ذك��ر أن ك��ت��اب »نج��ي��ب م��ح��ف��وظ ب��ين الفيلم 
والرواية« للكاتب محمود قاسم صدر عن الهيئة 
ال��ع��ام��ة ل��ق��ص��ور ال��ث��ق��اف��ة ب��ال��ق��اه��رة . وي��ق��ع في 

نحو220 صفحة من القطع الكبير.

> وكالة الصحافة العربية

نجيب محفوظ بين الفيلم والرواية

)) وجع السؤال ((

   كمال محمود علي اليماني

 فاطمة رشاد

جيهان عثمان 

معرض لأعمال الرسام الإيطالي موديغلاني بطوكيو
طوكيو/ متابعات:

يشهد متحف الفن المعاصر 
ح��ال��يً��ا ب��ال��ع��اص��م��ة ال��ي��اب��ان��ي��ة 
ط��وك��ي��و م��ع��رضً��ا لأه���م أع��م��ال 
ال��رس��ام الإي��ط��ال��ي موديغلاني 
ف��ي م��ج��ال الم��درس��ة التأثيرية 
ال���ذي ب��رع ف��ي تقديمها، ويعد 
أح���د رواده����ا المتميزين خ��لال 

القرن التاسع عشر. 
تُشارك في المعرض ما يقرب 
من مئة وتسعين عملًا فنيًا تشير 
إلى اهتمام هذا الفنان بإيجاد 
وح��دة فنية ثرية بين العناصر 
الإبداعية المختلفة خاصة بين 
ع��ن��ص��ري ال��ل��ون وال���ض���وء، كما 
يقدم المعرض بعضًا من أعمال 
موديغلاني في مجال المطبوعات 
ال��ف��ن��ي��ة، ويستمر ح��ت��ى نهاية 

يوليو الحالي.

كتاب محمود قاسم قوامه الأساسي هو المقارنة بين النص الأدبي كقراءة والفيلم كمشاهدة 

هل الهلال .. فأشرقت 

في القلب  أنوار الجمال 

وتراقصت في أعين الإيمانِ

آمال  التقى 

والكونُ بالحبِ ارتقى 

يسمو بآيات الجلال 

وتفيأت روح النقاء ودودةً 

أغصان دوح عامرٍ 

يهب الهناءةَ والظلال 

ه�رعت إلى نبعِ الصفاء تروده

ومضت تعب شغوفةً

اللهَ .. من ماءٍ  زلال 

رمضانُ جئتَ  فمرحباً بك

يابهي الوجهِ  .. ياعالي الخصال 

ضيفاً .. فهل تجدُ الكرامة عندنا 

ويلاهُ ...

ينتصب التساؤل مربكاً 

ويروعني .. 

وجع السؤال

نبوءات  شيخوختي
أوراق فصلي الخريفي 

بدأت بالتساقط
 وبدأت  عيناي 

 تفقد ان حاسة الإبصار 
 لا تلمني 

  إذا لم أبصر كلماتك 
 عمري

  وقلبي 
  جسدي 

 صار كل واحد
 يتجه نحو  عالمه

  هذا عمري 
 لم يبق

 لخريفي 
 سوى ابتساماتي

 وتبرماتي
  تشبهني 

 ملامحي  في المرآة 
  أتساءل 
 أهذه أنا

 أم هي أنا
 أوراقي الخريفية

 تعلمني  
 أن  أكون أكثر  صبرا

 لوجوه لطالما لم  أحبها
 علي أن  أحبها

  علي أن أدرب  قلبي على الهجران 
 والوحدة 

 تتلبسني الوحدة  في  خريفي
 تتلبسني  الأرواح الصامتة في حجرتي

 أنا وحدي هنا
  اكتب  أحرفي الخريفية

 ومايزال قلبي عامراً  بنبض الشباب 
 هذه توقعاتي  

 في  عمر شيخوختي  القريب..

ترانيمي

قصة قصيرة

اغتسال حزن

فضاءات رحبة تنتظرها: لتلحق وتبسط ذراعيها على امتداد 
الكون تداعب أحلاما وردية، تصنع أكاليل محبة تطوق هامات 
العشق، تلملم سعادة اصطنعتها مخيلتها.. تنثرها في وجه 

السماء حفنات متلألئة من نجيمات وقمر.
تمسح غيمة حزن عن وجه القمر، تضيئه بنور وجهها البدري، 

تتلالأ دموع النجمات خلف تلك الغيمات.
تعود للنجمات تلالؤاتها الجذلي، تضحك في وجه القمر.. 

تدور حوله.. تغازله.. يحتضن القمر نجيماته..
تبسط كفيها لتغترف حفنة من تلك النجيمات العاشقات، 
لتبث عشقها للقمر.. توشوش إحدى نجيماتها فتتلألأ دموع 

العاشقتين!
تطرق باب السماء.. تلجأ إليها.. تلوذ بها.. تصرخ في وجهها 
هزيم رعود صاخبة.. ينشق وجه السماء.. يجهرها البرق.. 

تختبئ النجيمات، يافل القمر.
يكفهر وجه السماء.. تتلبد بالغيوم.. يلتحم السواد بالسواد.
يسود جو الح���داد.. ينتحب وج��ه الأرض غ��ارق��اً بالدموع، 

ليغسل حزناً كان هنا منذ حين

 عدن / 14 أكتوبر:
بعد النجاح الذي حققته الدورة الأولى التي أقامها أستاذ 
فن الإلقاء والمخرج الأستاذ اختر عبدالملك قاسم بعنوان فن 
الإلقاء ،والتي استفاد منها 25شاباً وشابة، يستعد الأستاذ 
والمح��اض��ر اخ��ت��ر ق��اس��م للتحضير ل��ل��دورة ال��ق��ادم��ة وفي 
تصريح له قال ) إن هذه الدورة تحمل عنوان فن التواصل 
مع الآخرين وكسب الثقة، وهذه الدورة تهدف إلى تطوير 
ما تم أخذه في الدورة السابقة من تعليمهم كيفية التواصل 
مع الآخرين من خلال التطبيق العملي والاحتكاك المباشر 
مع سوق العمل وإقناع الآخرين بمقدرتهم وكفاءتهم ، وذلك 
أيضا سيكون من خلال تدريبهم في الدورة حول كيفية كسب 
الثقة الشخصية وكسب ثقة الآخرين من خلال التواصل(.

 الجدير بالذكر أن هذه الدورات تقام برعاية الأستاذ عدنان 
محمد الكاف الذي قال في تعليقه على الدورة هناك كثير من رجال الأعمال مستعدون لدعم أي عمل يخدم الشباب والشابات وأنا واحد 

منهم وهذه الدورة الثانية التي يرعاها الأستاذ عدنان وإن شاء الله ستكون من 10حتى14اغسطس وهي مجانية(.

المخرج اختر قاسم يلقى نجاحاً في  فن الإلقاء 


