
 الخب���ر الروائي في قصة خوري هذه، كما س���ــائـر أقاصيصـه، 
يبـ���دو ش���ديد الواقعية، ولكن م���ا أن نفرغ منه، حت���ى نتبين أنه 
كاذب، وإن م���ا ي���روى هو الكـ���ذب  بعينه، هو الإيه���ام بالحقيقة، 
ولي���س الحقيقة في ذاتها، )هل نعرف الس���ر حين نس���تمـع إلـى 
الكلام ؟ هل الكلام يخبر أم ينفي ( )ص 84(. بهذا يتفوه الراوي 
ـ الكاتـ���ب، وهـذا هـو الأس���اس الذي يق���وم عليه البن���اء الروائي 
عند إلياس خ���وري. فالرواية لديه ليس���ت رواية الحقيقة، إنما 
رواية الاحتمالات، ش���هـوة إلى الكلام لا ترد إل���ى الواقع بل إلى 
رواي���ة أخرى. يضعنا الكاتب دوماً ف���ي مناخ من عـدم التصديق 

أن ما يحدث هو الواقع، يدفعنا إلى 
الريبة فيما يكتبه هو، وفيما نقرؤه 
نح���ن. وإذ لا حــ���دود بيـ���ن المعيـش 
والمتخيل، ما دام���ت الحكاية تحل 
أحيان���اً مح���ل الواق���ع، ف���إن رواية 
خـوري تقول لنا بأننا غيـر قادرين 
على معرف���ة الحقيقة. وإن النص 
الذي بن�ي� أيدين���ا لي���س محاولة 
لزعزعة يقيننا بهذا الواقع الذي 
نسميه واقعاً. والراوي ها هنا، غير 
واثق من حقيقة ما يرويه. وحيث 
يتمـاه���ى الـراوي بالمؤل���ف لا يعود 
المؤلف قابضًا عل���ى زمام الموقف، 
وه���و يض���ع نفس���ه ف���ي الموقـ���ع 
المـحايـ���د، ويغ���دو واح���دًا م���ن 
الرواة المحتملين، ومرجعًا من 
مرجعيات متعددة. وإذ لا يدري 
هل م���ا يرويه حدث بالفعل، أو 
ه���و متخي���ل أو مختل���ق، ف���إن 
اللايقيني���ة ه���ذه تدفع���ه إل���ى 
الحي���رة والبلبل���ة التي تخلط 
عليه الأحداث وتشتبه الأسماء 
في ذهنه، فلا يمي���ز بين ما وضعه الكات���ب الكولومبي غابرييل 
غارس���يا ماركيز في “ قصة موت معلن “ عن حكاية س���انتياغو 
نصار، وما يكتبه هو عن عـائلة يعقوب نصار في لبنان التي كانت 
تستعد للهجرة إلى كولومبيا. ويتساءل : )من كتب الرسالة ؟ ما 
العلاقة بين جريمة قتل حصلت في كولومبيا، وبين هذه العـائلة 
الت���ي باعـت الأرض فـي )عين كس���رين ( وكانت تس���تعد للهجرة 
النهائي���ة إلى أمي���ركا الجنوبية ؟ ه���ل كان الكـات���ب الكولومبي 
غابرييل غارسيا ماركيز يعلم حين كتب روايته )قصة موت معلن( 
انه يكتشف س���ر تلك الرس���الة الذي بقي غامضاً فترة طويلة، 

أو حكاية ماركيز لا عـلاقة لها بموضوعنا، وصلتها الوحيدة به 
هي الأسماء التي قد تتشابه وتتكرر ؟ (، لا يعود الراوي ـ الكاتـب 
أمام هذا الالتباس مسيطراً سيطرة كلية على فضائـه الروائـي. 
ولا يبق���ى متقل���داً س���لطة ال���كلام كصوت س���ردي وحي���د. ثمة 
مس���افة أو هوة عميقة بـين المؤلـف ونصه. وكأنما النص يتحرر 
من كاتبه، ويتملص من قيوده، ويس���خر م���ن ادعاءاتـه بالقـدرة 
المطلقة، ويغدو الراوي ـ الكاتب جزءاً من نسيج الأحداث، خاضعاً 
لوطأتها، معرضاً للنس���يان والش���ك والتضليل. م���ا يدفعه إلى 
خلخلة الفواصل بين الأزمنة والأمكنة والأشخاص وبين المنـام 
واليقظ���ة. وبين التمثيل والواقع. بن�ي� البريء والمجرم، ويظهر 
أن تبادل الأدوار، أو الالتباس بين حنا السلمان )المالح( البريء، 
وفيكت���ور عواد القاتل، يمثل صورة ناصع���ة عن هذا الخلط ذي 
البعد المأس���وي. فحنا ه���ذا الذي أرغم ط���وال الرواية على أداء 
الدور، ظـن في النهاية لشدة ما عانه انه لم يمثل دوراً، بل مارس 
حياة السجن كمجرم حقيقي. وحين ذهب لحضور إعـدام فيكتور 
عواد شعر كأنه هو من سيعدم (، حضر المحاكمة وذهب إلى حيث 
مثل عواد جرائمه، وكان يش���عر أنه من الممكن أن يكون هو. رأى 
المجرم الحقيقي يمثل الجرائم التي س���بق لـه أن مثلها، وخاف 
من الحقيقة، واقتنع أن الإنس���ان يمكن أن يكون أي ش���يء، وإن 
القضي���ة برمتـها مجرد مصادفة ( ص )169(، وحيث الرواية 
تزيل الحد بين الواقعي والمتخيل أو المحتمل، تدخـل القـارئ 
في دوامـة الس���ؤال المفتوح عن المنطق���ة البرزخية بين هذين 
القطبين. واعتدنا بـما ورثنـاه من مفاهيـم وتصورات ان نفرق 
بينهم���ا تفريقاً ح���اداً. الرواية إذن تناقض م���ا ألفناه وتقول 
م���ا يخالف قناعاتنا، وحي���ث نريد ان نقرأ م���ا يجلو الغموض، 
ويبس���ـط الحقائـق تطمـس الحـدود، وتحجـب، وتواري، بدل أن 
تبين وتكش���ف. تبدأ بموت )إبراهيم نص���ار( وتقفل أو، الأحـرى، 
تفتـ���ح مجدداً، )لأن كل نهاية في الرواي���ة بداية لنقطة أخرى( 
عل���ى سلس���لة م���ن الأوه���ام والحكايـ���ات المحي���رة. بي���د أن هذا 
الاختلاط بين الواقعي والوهمي في ) مجمع الأسرار( لا يقلل 
البت���ة م���ن علائقها بالحاض���ر أو بالماضي، فالواقع ف���ي الرواية 
الذي يتناول، في وجه خاص، حقبة الخمسينـات، حاضر بقوة، 
وب���كل كثافت���ه التفصيلية اليومي���ة، بصفته انه فت���رة مرجعية 
تضغ���ط علـى تش���كيـل المس���ار أو المنح���ى ال���ذي اتخذته الحرب 
الأهلية اللبنانيـة عـام 1975 في ما بعـد، غيـر أن استحضار هذا 
الواق���ع أو تلك الفت���رة يمر من طري���ق الذاك���رة، أي من طريـق 
التصفي���ة وإع���ادة التركي���ب والمزاوج���ة بن�ي� الص���ورة الواقعية 
والصورة المتخيلة. كذلك يقـارب إليـاس خـوري الأحداث لا كما 
هي تنعكس في الذهن الس���لبي، وإنما من خـلال إعادة توزيعـها 
وتقطيعـها، وتنويع مس���اراتها ومستوياتها السردية، فيتمظهر 
الواق���ع لا كم���ا كان، بل كم���ا هو مع���اد إنتاجـه في ن���ص متعدد 
الطبقات والكثافات. ويسعى القاص في مواضع من روايته إلى 
)التدخل( موضحاً مدلول تس���ميتة أو خبـ���ر ما، بالإحالة على 
كتابات وأخبار صحافية، وربما وثائق تاريخية، مثل معنى اسم 
بلدة عين كس���ـور كما ورد في كتاب ) معجم أسماء المدن والقرى 
اللبناني���ة ( لأني���س فريحة، وحوره���ا إلياس خ���وري إلى )عين 
كس���رين( وأخبار إصلاح الس���جون اللبنانيـة نقًال عن الصحـف 

اللبنانيـة الصـادرة عهدئذ. 
وكذلك استعادة أحداث 1860، وتقصي حكايات المهرب الشهيـر 
س���امـي خـوري. ووصف مراحل نزوح بع���ض العائلات اللبنانية 
م���ن مواطنها الأصلي���ة إلى لبن���ان. فالكاتـب لا يخ���رج روايـاته 
ولا أبطال���ه م���ن الس���يـاق التـاريخ���ي والأحـ���داث العاصفة، ولا 
يحرره���م من الإيديولوجي���ات الدينيـة والعصبويـ���ة والعائليـة 
التي تضغط عل���ى أعناقـه���م وعقولهم. فه���و خصص بالحرب 
الأهلي���ة اللبنانية جل روايات���ه وأقاصيصه الس���ابقة، وهنا فـي 

)مجمع الأس���رار ( وإن لم يمض على الحرب الأهلية 75، مثلما 
درج في رواياته السابقـة، فإن تحديد زمن الرواية ومن الصفحة 
الأولى بالس���ادس من كان���ون الثاني 1976 والع���ودة المتكررة إلى 
أحداث 1860 لا يخلوان من دلالة ارتباط وثيق تجمع الحربين 
في سياق واحد، ويجعلان من الحرب الأخيرة فرعاً من جذع أو 
بنية من العلاقات الس���لطوية المتجذرة في تـاريـخ لبنان. وتغدو 
حكاية الحرب الأخيرة حكاية محتملة الحدوث في كل آن. كيف 
س���يؤرخ المؤرخ���ون لتلك العش���يـة، هل بـدأت الحرب عـ���ام 75، أو 
عـ���ام 73 أو 68، أو عـ���ام 67 أو عــ���ام 58 أو عـ���ام 1860 ؟. ) لا أدري 
كل العشيات تصلح أن تكون عشية لتلك الحرب الطـويلة التي 
دمرت كـ���ل ش���يء( ص )185(. والقاص في ما يكت���ب ينحو إلى 
الكشف عن الش���روخ في قلب العلائق الاجتماعية والسياسية، 
ولا يتوانى في إظهار الثقوب في الجس���د السياسي، عبر إدانته 
الجه���از القمعي للدولة التي عذبت بريئًا مثل حنا س���لمان في 
الس���جن، حتى أوصلته إلى حاف���ة الإعـدام والجنـ���ون، وغضـت 
النظـ���ر أو تواطأت مع مهرب عالمي مثل س���امي خ���وري. كذلك 
يعرض بالسلك الكهنوتي عندما يرتشي الكاهن، فيدفن الميت 
دون إجراء الطق���وس المفروضة دينيًا. وفي روايته يعنى الكاتب 
بموضوع الغربة داخل الوطن وخارجه، كما بأمور واقعية أخرى. 
هذا )الحضور ( التاريخي والواقعي الملموس في الرواية لا يمكن 
مقاربته مباشرة، كما لو أننا نقرأ رواية واقعية، إذا جاز اليوم هذا 
التصني���ف الجازم، بل إن الكاتب لا يقدم طبق���اً واقعيـاً جاهزًا، 
ولا موضوع���اً متكاماً�ل�، وإن غ���زل قصت���ه م���ن خي���وط الواقع 
فهو يبعثـرها ويش���بكـها، يش���ظي حكاياته، ويكسر زمنه. ويبدد 
موضوعات���ه، وان كان ثمة من علاقة بن�ي� الكاتـب والقـارئ فهي 
علاقة متباينة. حيثما يسعى الكاتب إلى التفتيت والتقويض 
والهدم، ينهض القارئ بأعبـاء ال���ردم والتركيب والبناء، ووصل 
ما انقطع، وجمع ما تشتت. كذلك شأن وحدة موضوع الرواية، 
فثمة أحداث أو بؤر حكائية تتمحور حول شخصيـات، مثل حنا 
وإبراهيم ونورما وس���ارة وس���امي خ���وري وفيكتور ع���واد وجوليا 
وعباس ومنير وأحمد. ووقائع محددة : موت إبراهيم، سجن حنا، 
اختفاء نورما، إلا أن س���مة هذه الب���ؤر أو الأحداث : الاحتمالية 
والتعددية، وتكرارها الحلزون���ي، وقابـلية وقوعها على أكثر من 
وجـ���ه وصورة. الرواي���ة ذات مراكز متع���ددة، ولكل مرك���ز أو بؤرة 
حكائيـ���ة خصوصيتـه���ا ودلالاتـه���ا الذاتيـة المس���تقلة من جهة، 
لكنها من جهة اخرى متعلقة، دون العلاقة العضويـة، بالنس���ق 
التخيلي الس���ائد والمهيمن على مجمل الفضاء الروائي العام. 
ومتداخلـة بأصـل أو أصول حكائيـة مفترضة، وبمفاصل زمنية 
ومكاني���ة، وعناصر تعريفي���ة دقيقة. واللافت ف���ي رواية إلياس 
خوري انسجاماً مع تعدد المراكز والبؤر الحكائية، غياب البـطل 
)المركزي ( الأوحد إزاء البطولة المتعددة والمتنوعة، وإن بدا أحياناً 
أن الضوء يسلط علـى حنا الس���لمان، فإن مأسوية مصيره هي 

التي توحي بهذا. 
وشخصيات هذه الرواية ليست مختلفة عن سائر شخصيات 
خوري ف���ي رواياته الأخرى، ببعدها ع���ن النمطية والنموذجيـة 
والقولبـة، واقترابها من المواقع الش���عبية المهمشة، ومن المعاناة 
المعيشية اليومية التي تطحـن أجسـادها وعقولها وتشوه نفوسها 
وتعبث بمصائرها. شخصيات في قلب السياق التاريخي وخارجـه 
فـي آن، لأنها منهمكة بترتيب شؤونها الصغيرة ونزواتـها التافهـة، 
ومحاصرة بعقـدها النفسيـة ) نورما( المترددة، المازوخية، و)سارة( 
العانـس، و) جوليـا( المتوهمـة، إلى )حنـا( الغريب، و) إبراهيم(، 
المتوحد والمحب���ط. كذلك تتراجع اللغ���ة الحوارية في )مجمع 
الأس���رار ( إلى درجة من العامية، والس���ـوقية أحياناً، فتنم عند 
الش���خصيات بالن���وازع والن���زوات الدفينة المتحللة م���ن أهابها 

الاجتماعي، والمعبرة عـن عمقها الباطني الحار.

بلازمة   ) الأس����رار  )مجمع  خ���وري  إل��ي��اس  قصة  ت��ب��دأ 
كلامية ) بدأت الحكاية ( تتكرر في مستهل كل مقطع، 
وت��ع��ي��د رواي�����ة ال��وق��ائ��ع م���ج���دداً ع��ل��ى ص����ورة حلقات 
دائمًا من  وتتسع. تستـأنـف الحكاية  حلزونية تضيق 
جديد، أو الأح��رى، من زاوي��ة أخ��رى، ومن زمن آخر، 
حكائية  بؤرة  داخل  من  وتتناسل  تتوالـد  هـي  كأنما 
م��س��ت��ق��ل��ة ع���ن ان��ع��ك��اس��ات��ه��ا ال��واق��ع��ي��ة، 
تخفـي،  ما  بقـدر  تكشف  ب��ؤرة 
وتعكس الواقع لتوهمنا به.

إشراف / فاطمة رشاد

ثقافة

 < عدن / عادل خدشي :
عقد صباح أمس بمكتب الثقافة بعدن اجتماع برئاسة مديره العام 

الأخ رامي حامد نبيه.
وفي الاجتماع تم مناقش���ة ع���دد من القضاي���ا ذات الصلة بتطوير 
العمل الثقافي والموس���يقي والمس���رحي والفني وكذا التركيز على المصرحات 
المالية التي من شأنـها تسهيل إجراءات العمل الثقافي في مديريات محافظة 

عدن.
وأش���ار مدير عام مكتب الثقافة بعدن إلى أن من الضروري توفير الأدوات 
الت���ي تحتاجها الإدارات التابعة لمكتب الثقاف���ة في مديريات محافظة عدن 
لإنج���اح الخط���ة البرامجية للفص���ل الأول من العام الج���اري 2013م.. وكذا 

توجيه الصلاحيات إلى إدارة إنتاج الفنون الشعبية.
وأكد الأخ رامي حامد نبيه أنـه سيتم تحويل الصلاحيات كاملة إلى مديري 
مكات���ب الثقافة بمديري���ات محافظة عدن.. وكذا مناقش���ة أوض���اع الثقافة 
ورفع المس���توى الثقافي في المحافظة ومتابعة الشكاوى التي قدمت من قبل 
الموظفين ومتابعتها في صندوق التراث.. مضيفـا أنه سيتم صرف التراخيص 

من قبل مديري المديريات في المحافظة.

مكتب الثقافة بعدن يعقد اجتماعـا لمناقشة عدد من القضايا

  الرجل الذي أحبته  بكل صدق 
صار  يدوس كرامتها  غير مبالٍ بما 

سيحدث لها..
 والقلب الذي تعود على النسيان  

صار  أكثر صلابة من ذي قبل..
 وحكايتها التي  لم تروها لأحد 

صارت  قصتها المنسية في الحياة..

 فاطمة رشاد
كلمات / جلال عبده الأعوج

همس حائر نص

ســطــور

غ�������زة ي�����ا أرض ال����زي����ت����ون
ب�����ه�����زائ�����م ب����ن����ي ص���ه���ي���ون
بن��ي�� ال�����ك�����اف وبن��ي��� ال���ن���ون
ف��ال��ن��ص��ر م���ن ال��ل��ه م��س��ن��ون
ح�����رب ح��ص��ل��ت ف����ي ك���ان���ون
وال���ص���ف ال���ع���رب���ي م��ط��ع��ون
ي�����ا غ������زة وض����ع����ك م���ره���ون
ف�����ي غ������زة ش���ع���ب م��س��ج��ون
م���ن ي��غ��ل��ق م��ع��ب��ر ف���ي ال��ك��ون
ي�����ن�����وون م��������ا  ب����������رر  وإذا 
ي����ح����ت����اج م����������ؤازر م���ف���ط���ون
م����ا واج������ه م���وس���ى ف���رع���ون
ف�����ي غ������زة ن���ق���ص الم����خ����زون
ف���ل���ي���ف���ه���م إن���������ا م�����اض�����ون
ب��ن��ي��امني� س��ي��ل��ح��ق ش�����ارون
الم��������ارون رأس   ف����م����ع����ارك 
ب���ع���ض ال�����ق�����ادة ك���ال���ك���رت���ون

ال���ش���ع���ب ال����ع����رب����ي مم���ن���ون
وك��������ذا ب���ال���ن���ص���ر الم���ي���م���ون
ش��������يء ع����ن����د ال�����ل�����ه ي���ك���ون 
وسا�ل�ح���ك ي��ب��ق��ى م��ش��ح��ون
ب���ت���وح���د ع����رب����ي م��ض��م��ون
 وع������دده������م ف������وق الم���ل���ي���ون
ف�����ك�����أن�����ه يم�����ن�����ع م�����اع�����ون
ف����كا�ل��م����ه م�����ا ه�����و م�������وزون
م�����ن واج��������ه ق�������وة ش���م���ع���ون
ه�������������ارون ب�������أخ�������ي�������ه  إلا 
أي�����ن سا�ل�ح���ك أي�����ن ال���ع���ون
 م����ن ه����و ف����ي غ�����زة م��ف��ت��ون
ب����ج����رائ����م ح����رب����ه م����دف����ون
ك����م����ع����ارك ح�����ي ال����زي����ت����ون
ع����ن ش��ع��ب��ه م����ا ه����و م���أم���ون
وأخ�������ي�������راً ي���ب���ق���ى م����رك����ون
وكا��ل���م������ه رغ����������وة ص����اب����ون

 <  حسن أحمد اللوزي

دهاليز

خواطر عن 
الموسيقى 

قراءة تحليلية لرواية )مجمع الأسرار( للأديب العربي إلياس خوري

 <  القاهرة/ متابعات:
طرح���ت دار )جزي���رة ال���ورد( 
الطبعة الثانية من رواية )رجالة 
اله���انم( للصحف���ي والروائ���ي 
طعيم���ة،  إبراهي���م  محم���د  الش���اب 
بمعرض القاهرة الدولي للكتاب المقام 

حالياً.
وأع���رب مؤل���ف الرواي���ة الصحف���ي 
محم���د إبراهي���م طعيمة عن س���عادته 
بنف���اد الطبع���ة الأول���ى م���ن الرواي���ة 
رغم الظروف السياس���ية والاقتصادية 
السيئة التي تمر بها البلاد، متمنياً أن 
تحق���ق الطبعة الثانية النجاح نفس���ه 
الذي حققت���ه الطبعة الأولى، وتتوافر 
الطبع���ة الثاني���ة ف���ي عدد م���ن المنافذ 
والمكتبات داخل أروق���ة معرض الكتاب 
منه���ا منف���ذ الهيئ���ة العام���ة لقص���ور 
الثقافة، ومكتبات دار المعارف، وجزيرة 

الورد، وليلى.
وتحك���ي الرواية ف���ي 13 فصلًا قصة 

صعود )الهانم( تلك الفتاة التي كانت 
تحل���م ب���أن تك���ون مضيف���ة في ش���ركة 
)مص���ر للطي���ران(، وتتزوج م���ن طيار، 
ثم أصبحت س���ريعا زوج���ة رئيس أكبر 

وأه���م »ش���ركة« ف���ي المنطق���ة، فانقل���ب 
حالها وتجبّ���رت وتنكّرت لكل من وقف 
بجانبه���ا يوم���اً م���ا، وظه���رت عُقده���ا 

القديمة وبدأت تنتقم ممن حولها.

 <  القاهرة/ متابعات:
)ميادين الغضب(، هو العنوان الذي وضعه 
الدكتور حسين حمودة عنوانا لكتابه النقدي 
الذي يضمنه قراءات في روايات مصرية تنتمي 

زمني���ة  لفت���رات 
الكت���اب  مختلف���ة، 
الصادر عن دار العين 
حديثا، يعد من أهم 
الدراس���ات النقدية 
التي تتناول الرواية 
المصري���ة م���ن تل���ك 
الزاوي���ة المختلف���ة، 
الق���راءات،  ه���ذه 
يتضمنه���ا  الت���ي 
هذا الكتاب، ليس���ت 
أكث���ر م���ن محاول���ة 
ل���ى  إ ء  للإصغ���ا
نب���رات ف���ي نصوص 

مجموعة من الروايات المصرية كتبها روائيون وروائيات 
ينتم���ون وينتمن�ي� إلى فت���رات زمني���ة متباين���ة، وإلى 

اتجاهات متعددة، وإلى طرائق متنوعة في الكتابة.
م���ن هؤلاء الكتاب )إبراهيم أصا�ل�ن ـ إدوار الخراط ـ 

أمينة زيدان ـ بهاء طاهر ـ جمال الغيطاني ـ سهى زكي 
ـ س���يد البحراوي ـ صبري موس���ى ـ صنع الله إبراهيم ـ 
ضياء الشرقاوي ـ عبدالحكيم قاسم ـ عبدالفتاح رزق ـ 
علاء الأس���واني ـ محمد البساطي ـ مكاوي سعيد ـ مي 
التلمس���اني ـ ميرال 
الطح���اوي ـ نجي���ب 
محف���وظ ـ نعم���ات 
نعي���م  ـ  البحي���ري 
يوس���ف  ـ  صب���ري 
ـ يوس���ف  ري���ة  أب���و 

إدريس(.
رأت هذه القراءات 
ف���ي الرواي���ات التي 
تناولته���ا م���ا رأت���ه، 
وطبعا ل���م تر ما لم 
تره. وبقدر البصيرة 
وبق���در العم���ى، في 
الق���راءات،  ه���ذه 
يمكن أن تتسع أو أن تضيق الفكرة الصحيحة، المعروفة، 
التي تؤكد أنه ما من س���بيل أو إم���كان لقراءة كاملة، أو 
نهائي���ة، لأي عمل أدب���ي. الروايات الت���ي تناولتها هذه 
القراءات ستظل، إذن، مفتوحة على ما لا حصر له من 

القراءات الأخرى الممكنة، قراءة بعد أخرى.
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 < كتب / أحمد زين الدين

 غزة يا أرض الزيتون 

الطبعة الثانية لرواية )رجالة الهانم( بمعرض القاهرة  الكتاب
)ميادين الغضب( كتاب يتضمن قراءات في روايات مصرية لـحسين حمودة

رحيل الفنانة المعمارية 
الفرنسية أندرييه بوتمان

 < باريس/ متابعات:
فقدت الأوساط الفنية 

مؤخ���راً  الفرنس���ية 
المعماري���ة  الفنان���ة 

والمصممة المشهورة عالميا 
أندرييه بوتمان، عن عمر 

يناهز 87 عاما.
ومن أب���رز إنجازاتها 
وضع زخارف الفنادق 
وطائرة الركاب الأسرع 
من الصوت )كونكورد(، 
وبعض المكاتب الوزارية 

والمحلات التجارية.
بوتم���ان  واش���تهرت 

المتح���دة  الولاي���ات  ف���ي 
ع���ام  ف���ي  الأمريكي���ة 

1984، عندم���ا قام���ت بوض���ع 
تصميمات فندق )مورجان(.

إلى  الذين يحرمون 
الموسيقى

أول درس ف���ي الموس���يقى ننهله قب���ل ولولج 
الدنيا في بط���ن الأم، يبدأ بالإيقاع الفطري 
المنتظ���م ف���ي الأعم���اق الفيضي���ة والحض���ن 
الواسع بحنان الدنيا الهبة المسحورة بالنجدين.. 
وتنمو المعرفة اليانعة في الس���طور الأولى بأس���رار 
الوث���اق الحميم ف���ي علاقة الجنن�ي� بنبضات قلب 
الأم.. قب���ل فيض بحر الحن���ان..إذا ص���ح أن يكون 
هناك فصل دراس���ي أول يس���بق الغ���ذاء.. أو يلحق 
به، س���يان وقبل الإله���ام بالفج���ور والتقوى وكمال 
التسوية للنفس!!.. وإذا صح أن تكون هناك سطور 

وكتاب؟! هل يفقه أولو الألباب؟ 
في الموس���يقى أس���رار كثيرة.. أس���رار لا تنقص.. 

لأنها تحفظها.. وتعطيها دون محاباة!!
أي���ة قوة يمكن أن توازي قوة الموس���يقى الواضحة 
والمس���تترة.. البين���ة والتلقائي���ة.. والخفية كذوات 

الخدور.. والمبهرة كسحر البكارات!!
وأوائل النعيم الروحي الذي لا تعوضه الأطعمة 

والغنائم الأخرى الفانية!!
الموس���يقى تبقى مس���تيقظة إذا قام���ت من النوم 
وم���ن أجل ذل���ك يتح���ف اللي���ل حياتن���ا بالأضواء 
والألوان التي تحرك الس���كون.. لأنها لا تريدنا أن 

ننام!!
تلك العلاقة بالموسيقى مجانية، رغم أنها غالية 
ج���داً تش���به الهداية لم���ا يرتقي بالنف���وس ويصقل 

صفاء الأرواح!!
كأنه���ا ناف���ذة للنج���اة، لذل���ك يطي���ب الترتي���ل 

وتستدعي اللذاذات التي لا توصف!!
الموس���يقى أيضاً لا تبور ولا تهت���رئ ولا تبيت ولا 

تتخمر.. ولا يعرفها الدود.. والخبق!!
الغريب أن الموس���يقى تخلق الإنس���ان من جديد 
في هيئة س���وية م���ع كل انعط���اف.. أو انحراف.. أو 

تملل أو انكسار!! 
وتفعل ذلك كل يوم.. وفي كل صلاتها بالإنسان.. 
والحي���وان ولا تبالي وكأنها حي���اة في الحياة وضد 

اليأس.. والخمول.. والفناء.
هنيئاً لك أيها الإنس���ان لأنك تجد الس���عادة في 

المعنى الجليل والصوت الجميل!!
الموس���يقى مطر آخر.. لأنها تغس���ل كما تسقي!! 
وتطهر كما تش���في.. وتغور لتسكن في الأعماق ولا 

تتجمد.
الأش���باح الأليفة روضته���ا الموس���يقى.. لكنها لا 

تقدر على الوحوش الكاسرة.. أو ربما!!
ظ���ل الإيقاع يس���كن ف���ي خطواته، وحن�ي� توقف 
الرقص في الفراغ المكش���وف.. لم تسكن الموسيقى، 
ظل���ت تنمو وتخض���ر، وتثمر ف���ي أعماقه، وتش���عل 

الباطن بما يكشف أسرار الظاهر!!

وسام الفنون الفرنسي 
لماجدة الرومي

 < باريس/ متابعات; 
تس����لمت الفنانة اللبنانية ماجدة الرومي وسام 
الفن����ون والآداب الفرنس����ي من رتب����ة ضابط الذي 
منحه����ا إي����اه الرئيس الفرنس����ي فرانس����وا هولاند 
تقدي����را لمس����يرتها الفني����ة، الت����ي س����اهمت ف����ي »تقري����ب 
الثقاف����ات«، وف����ق م����ا ق����ال الس����فير الفرنس����ي ف����ي بيروت 
باتري����س باول����ي خا�ل��ل احتف����ال التك����ريم ال����ذي أقيم في 

العاصمة اللبنانية.
واحتضن »قص����ر الصنوبر« التاريخي ف����ي بيروت تكريم 
الرومي، صاحبة عش����رات الأغني����ات الناجحة التي طبعت 
الذاكرة اللبنانية وتاريخ الأغنية العربية، بحضور عائلتها 
وش����خصيات سياسية ودبلوماسية وفنية. وبعد مقطع من 
موسيقى »بيروت يا ست الدنيا«، علّق السفير باولي الوسام 

الرفيع على صدر الفنانة.
وقال باولي إن الرومي »مغنية رائعة للموسيقى العربية 
تجسد مثال الوطنية اللبنانية«، مشددا على أنها »سفيرة 
للسا�ل��م« ومعتبرا أنها »ممن بفضل موهبتهم وإحساسهم 

وقناعتهم ينجزون عملا يساهم في تقريب الثقافات«.
واختص����ر باول����ي مس����يرة الروم����ي الغنية م����ن طفولتها 
محاط����ة بوالده����ا حلي����م الرومي ونش����أتها في كفرش����يما 
حي����ث تفت����ح ذوقه����ا للغن����اء. وتوقف عن����د مش����اركتها في 
برنامج أس����توديو الفن في الع����ام 1974 من دون أن تحصل 
على موافقة والدها، وق����ال في هذا الصدد »رغم احترامي 

الكبير للسلطة الأبوية أقول يحيا العصيان«.
واستعرض باولي أهم مراحل مسيرة الرومي الفنية منذ 
انطلاقتها في أغنية »عم بحلمك يا حلم يا لبنان« في العام 
1975 إلى أغنيات تنادي بوحدة الشعب اللبناني من بينها 
»يا نبع المحبة« و«بيروت يا ست الدنيا » لنزار قباني و«سقط 

القناع« لمحمود درويش.
ورأى أن ماجدة أضافت إلى قصائد عمالقة الشعر العربي 
»نفسا موس����يقيا وأظهرت الجمالية الحسية للكلمات..«. 
وحي����ا باولي ف����ي الفنان����ة اللبنانية »الم����رأة الملتزم����ة« التي 
»ناضلت من دون تعب لفكرة لبنان السيد المستقل«، مشيرا 
إل����ى »دوره����ا الإنس����اني المهم كس����فيرة ل����دى منظمة الأمم 

المتحدة للتغذية والزراعة منذ 11 عاما«.

< 


