
المفاهيم  التشكيلية  في الرسم  ستة مفاهيم هي :
1- مركز الاهتمام

2- الوحدة
3- التوازن
4- الإيقاع
5- العمق

6- التأطير

1- مركز الاهتمام :

هو المركز الرئيسي في الصورة تنجذب إليه العين مباشرة:
ولتعين مركز الاهتمام في الصورة ، يرسم الفنان مستطيلا يمثل 
مساحة الصورة ، ثم يقسمه إلى تسعة مستطيلات متساوية فتتكون 
النقاط الأربع الداخلية ، التي تلتقي فيها خطوط التقسيم ، مراكز اهتمام 

قوية توضع فيها العناصر الأكثر أهمية في الموضوع.
وتأسيسا على ما سبق ، لا يصح أن يرتكز خط الأفق في وسط الصورة، 
لأنه في هذه الحالة سيقسمها إلى نصفين متساويين، وهو أمر غير 

مرغوب فيه.

2- الوحدة :

تتجلى وحدة العمل الفني بالاستخدام المناسب للخط والشكل والكتلة 
والفراغ والأضواء والظلال ، يتشكل الخط مع كل فنان بحسب منهجه. 
وهذا الخط يمكن أن يحصر شكلًا مرسوماً بقلم الرصاص أو بالريشة و 

الحبر أو بالفرشاة واللون.
والخط في العمل الفني لا يقتصر على ما هو مرئي ، بل إن العين أثناء 
متابعتها العناصر المرسومة تنشئ خطوط اتصال تربط بينها. وهذه 
الخطوط الوهمية ، الناشئة عن حركة العين ، ربما تكون أشد تأثيراً من 

الخطوط المرئية .
يتخذ مسار العين بين عناصر الصورة شكلًا مثلثياً أو شكلًا دائرياً أو غير 
ذلك من الأشكال. ويستخدم الفنان هذه الأشكال ، بوعي أو من دون 

وعي ، لتكوين الرسوم ذات التأثير الجمالي السار.
يوحي الشكل المثلثي ) 5555( بالثبات الذي تتميز به الجبال الراسخة ، 
وهو يستخدم لتصوير المجموعات البشرية ، حيث يمكن إبراز الشخصية 

المهمة ، أو الشخصية الأكبر سناً ، بجعلها أكثر ارتفاعاً.
ويستطيع الشكل الدائري )5555 ( أن يحتفظ بانتباه المشاهد ، 
فالمجموعة المكونة من أشخاص أو أشياء بشكل دائري تحمل المشاهد 

على أن يطوف بنظره داخلها ولا يشرد خارجها.
أما الأشكال المختلفة لحرف ) “ل” ( فهي توحي بالبعد عن الرسمية . 
وهي أشكال مرنة مفيدة لتكوين المناظر الطبيعية ، حيث يمكن ، مثلًا، 
تصوير شجرة ترتفع عمودياً ، بالقرب من حافة المنظر ، فوق مساحة 

من الأرض تمتد أفقياً.

وهنا لا بد أن نميز بين الشكل والكتلة ، فنحن غالباً ما نخلط بينهما. 
فالشكل يمثل المضمون الأساسي المراد التعبير عنه بالرسم ، أما الكتلة 

فهي التي تعطي صلابة الأشكال وتميزها عما يحيط بها.
وإذا كانت الخطوط والأشكال تسود التكوين بما تحمله من قيم جمالية 
، فإن الكتلة تستحوذ على الاهتمام بما لها من ثقل. كذلك يبرز ملمس 

الأشكال في الكتلة بالظلال التي توحي بالتباين بين الداكن والفاتح.

3- التوازن :
 

التوازن نوعان :
توازن متماثل وتوازن غير متماثل، فإذا نظرت إلى صورة متوازنة توازناً 
متماثلًا وجدت أن العناصر في نصفها الأيمن تكاد تنطبق على العناصر 
في نصفها الأيسر. وإذا نظرت إلى صورة متوازنة توازناً غير متماثل 
وجدت أن العناصر فيها تتباين ، بحيث أنك إذا رسمت خطاً عمودياً في 
منتصفها لما وجدت أن النصفين ينطبقان كما هي الحال في التوازن 
المتماثل. ومع ذلك فإن هذا التوازن المستتر ، الذي يعطي الفنان حرية 
في التعبير أكثر مما يسمح به التوازن المتماثل ، يمكن الإحساس به ، 

وإن كان يصعب قياسه بالمسطرة.
ويعتمد هذا النوع من التوازن غير الملحوظ على نظرية الروافع التي 
تجعل التوازن بين الأثقال متوقفاً على حجمها وبعدها أو قربها من نقطة 
الارتكاز. ولعل ميزان القبان هو خير مثال على ذلك، فالقبان آلة توزن 
بها الأشياء عن طريق تحريك العيار باتجاه الطرف أو باتجاه وسط الآلة. 
والفنان يستفيد من نقطة الانطلاق هذه ليوازن الكتلة الكبرى مع الكتلة 

الصغرى والمساحة قاتمة اللون مع المساحات الأخف لوناً.

4- الاإيقاع :

إن الإيقاع الذي نشهده في الحياة بتعاقب الليل و النهار والحياة والموت 
، يمكن أن نلمسه في الصورة عندما تنتقل أعيننا من عنصر إلى آخر فيها 

من دون تعثر أو ملل.
والإيقاع يمكن تحديده على أنه تناوب منتظم لخط أو شكل. وهذا 
التناوب الذي يجمع بين الوحدة والتغير ، يولد الحركة في الصورة ويبعد 

عنها الجمود.

5- العمق :

يعتمد الفنان على قواعد المنظور ليظهر عمق الصورة. وهذه القواعد 
توضح كيف أن جانبي الطريق يبدوان وكأنهما يلتقيان في نقطة 
التلاشي،  خط الأفق يقع على مستوى النظر على الرغم من أننا نعرف 

أن الطريق متماثل في العرض ، وكيف أن كل الخطوط الواقعة تحت 
مستوى النظر تجري إلى الأعلى نحو نقطة التلاشي، فيما تنحدر كل 
الخطوط الواقعية فوق مستوى النظر إلى النقطة عينها ، وتصبح الأشجار 

والأشكال البشرية أصغر كلما ابتعدت عن النظر.

6- التاأطير : 

وسيلة فعالة لحصر الموضوع المنتقى من الطبيعة وجذب الإنتباه إليه. 
وهو يتكون من أحد العناصر المرسومة في مقدمة الصورة كالأبواب 

والنوافذ والقناطر والأشجار وقضبان الحديد المتعامدة. 
ولا بد أن يكون الإطار واضح المعلم حتى يمكن المشاهد من إدراك 
حقيقة ، فلا يصح مثلاًً، رسم فرع شجرة من دون رسم جذعها الثابت 

في الأرض.
كذلك لا بد من أن يتوفر الفصل الواضح بين الإطار والموضوع 
الأساسي، ويتحقق ذلك بتجنب الأطر المعقدة ، وبتحاشي الخلط الناجم 
عن التشابه في الأضواء والظلال ، فالموضوع هو جوهر الصورة ، والإطار 

عامل مساعد من عوامل تكوينها.
ويستحسن البحث عن إطار شامل يحيط بالموضوع الأساسي ، فإذا 
تعذر ذلك ، يمكن استخدام إطار جزئي يحيط بأعلى الصورة وأحد 
جانبيها كفرع الشجرة مثلا. وهذا النوع من الأطر مفيد لملء مساحة 

من السماء في الصورة، أو لكسر حدة الاتساع فيه.

المفاهيم التشكيلية الأساسية في الرسم 
اإعداد/ هبة طه ال�صوفي

سطور

فن البورترية الذي حل محل تسجيل صور 
الملوك والحكام والشخصيات المشهورة في 
المجتمع على اختلاف مجالات الشهرة التي 
جعلت من هؤلاء الأشخاص نجوما ورموزاً 
لمجتمعاتهم بطبيعة الحال. برع الرسامون 
ملامحهم  ومطابقة  الأشخاص  رسم  في 
التصوير  كاميرا  على  تتفوق  ربما  لدرجة 
الفوتوغرافي،خاصة أن هؤلاء الرسامين كانوا 
يمتلكون ناصية التقنية،حيث كانوا يصنعون 
والأكاسيد  الأتربة  بأنفسهم من  ألوانهم 
اللونية الخام بعد خلطها بالزيوت وخلافه 
من مكونات صناعة الأل��وان الزيتية حتى 
أن أشهر الشركات المنتجة للألوان الزيتية 
تطلق اسم الفنان )رامبرانت ( على الألوان 

التي تنتجها.
أشتهر الفنان الهولندي ) رامبرانت(  الذي 
الأوربي  التشكيلي  الفن  أعمدة  أحد  يعتبر 
في القرن السابع عشر بأنه الأكثر براعة في 
تصوير الأشخاص والملامح الإنسانية العميقة 
والمفعمة بالانفعالات الحزينة غالباً، وكان  
يرسم الأشخاص وسط خلفية قاتمة تقترب 
من اللون الأسود أو البني القاتم جداً .. ثم 
يضيء الوجه من زاوية علوية .. ولا تجد أن 
الضوء قد ذهب إلى الأجزاء التي ينبغي أن 
..فهويتحكم في مسار  لها منطقياً  يذهب 

لسياق  وفقاً  الضوء 
درام����ي م��ع��ي��ن .. 
على  فيدعه يسقط 
الوجه  الأج���زاء من 
والملابس التي يريد 
أن يوليها اهتمامه .. 
باعتبار أن الملابس 
ت��ظ��ه��ر ال��م��ك��ان��ة 
المادية والسلطوية 
وربما  والاجتماعية 
الطائفية أيضاً . أما 
الأج���زاء ال��ت��ي يرى 
ليست  أنها  الفنان 
ذات مضمون رئيسي 
في موضوع الصورة  
يصل  النور  فلايدع 
كان  لو  حتى  إليها 
منطق انتشار الضوء 

يخالف هذا .
ش��رك��ة )ك���وداك( 

التصوير  مجال  في  المتخصصة  العالمية 
والأج��ه��زة  الأف���لام  وإن��ت��اج  الفوتوغرافي 
والكاميرات .. تصدر نشرات وإرشادات فنية 

في  للإضاءة  نظام  عن  تتحدث  لعملائها 
استوديو تصوير البورتريه - أطلقت على هذا 
-Re  النظام اسم الفنان الرسام رامبرانت )

brandt( - حتىيتمكن المصور الفوتوغرافي 
من أن يحقق تشابها في النتيجة مع الطبيعة 
الضوئية التي ابتدعها 
التشكيلي. الفنان 

الكاميرا في يد مصور 
فنان ومثقف وصاحب 
رؤي��ة وي���درك أبعاد 
الحياة بطريقة فلسفية 
أن  عميقة،يستطيع 
ينتج ) بورتريها(  له  
الفنية  الأعمال  قيمة 
الرسم  من  الكبيرة 
الزيتي(  )التصوير 
.فهل سيكون مصير 
ف��ن ال��ب��ور ت��ري��ه هو 
المهارة  بين  مباراة 
والحرفية  ال��ي��دوي��ة 
للرسام مع آلة التصوير 
ال��ف��ن��ان  أن  أم  ؟! 
باعتباره  التشكيلي- 
ك��ان وي��زال وسيظل 
حامل المشعل وكاشف 
الأسرار وممهد الطريق - سيصل إلى أهداف 
أخرى بعيدة المنال عن آلة التصوير .. تعبر 
عن الطبيعة الحقيقية لدور الفنان باعتباره 
 ..)Form باحثاًومختر عاًفي عالم الشكل ) 
وأيضاً باعتباره مالكا لناصية الخيال الذي لا 
تحده آلات ولا تكنولوجيا. فبعدما كان المهم 
هو الملامح المميزة للشخصية التي يقوم 
الرسام بعمل صورة شخصية لها )بورتريه( .. 
فماذا لو تحولت الأهمية عن جانب الشخصية 
وملامحها المميزة إلى جانب الطابع المميز 
للفنان في الرسم؟ .. وإذا كان الفنان يرسم 
ما يرى ،فماذا لو أنه رسم ما يعلم وليس فقط 
مايرى..؟ باعتبار أن العين البشرية لها قدرة 
محدودة على الرؤية ؟.. هذا المفهوم وتطوره 
إلى  بيكاسو(  الفنان)بابلو  دفع  ال��ذي  هذا 
تصوير البورترية من الجانب ومع ذلك يظهر 
الآذنتين وليس أذن واحدة.. علاوة على أن 
استلهامها لأشكال الأقنعة الخشبية الأفريقية 
.. وما عليها من مبالغات تعبيرية .. قد دعم 
الرؤية التكعيبية من ناحية .. كما قدم نوعاً 
من تشوه الملامح الإنسانية التي تضررت من 
أهوال الحربالعالمية الثانية والحروب الأهلية 

وخاصة في أسبانيا.

د: وحيد القلش

  من أعمال الفنان البحريني عبد الكريم العريض
فن البورتريه
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