
خمسة أيام، لم ترد علي صباح الخير، تنام بعمق في شرنقة غيبوبتها، 
وصلها الأطباء بأنابيب وضمادات، كانت تبدو لي جنيناً صغيراً ، هكذا 

أهدت السنوات الستون هديتها لأمي!.
اشعر أنها طفلة، تخاف تلك الأشياء المغروسة في جسدها تريد الصحو، 

والنطق بأشياء تعرفها وحدها!.
ردهتنا تطل على النهر كعروسٍ شرقية ، انحنى الجسر عليها بغنج 
بغدادي، ليحاور اسماك دجلة مرسلًا تحيته لعيني المكحلتين بسهرٍ 

صامت.
نساء أخريات، جمعتنا قيثارة الوجع في الطابق التاسع، نرى من بعيد 

انفجارات تأكل أحبتنا، وازدحامات الطرق، من نافذتنا الكبيرة.
نتبادل الشجار على الحمامات، وسرقة الشراشف النظيفة من غرف 

أخرى، تدليلًا لمرضانا .
خاط الترقب شفاهي بمساميره ، كل ما افعله ، دموع تنزل خلسة ، 
والتظاهر بالقوة المستدانة من أبطال الرومان ، أسدد ذاكرتي نحو بيتنا 

القديم في الكاظمية، ورمضان الأزقة المتولهة بحب الله .
إخوتي خمسة ،كرقم ردهتنا ، لقد كنت أكبرهم، فتحت بصيرتي على 
واجبات تركتها أمي دائمة العلة، إذن، من غبشة سنواتي تسلمت منجلها، 
وكنت سفينة نوحهم، وصلوا بعد طوفانات ، ليست ترحمني، إلى بر 

أمانهم، تاركين حقائب الفرح كأغنية على جدراني .
يتوالى الزائرون، هذه خالتي سميرة، لم أرها منذ سبعة أعوام، بسبب 

جدال تافه ، أثبت علمياً أننا نقتات الكره بين الأقارب كهواية أزلية.

هذا هدير، طبيب أرسلته الصدفة المبدعة وعصافير الجنة أعطته 
طيبتها ليرحم أرملة مثلي وأمها العاجزة .

من...أعمامي؟... لم يتصلوا بعد ، كالعادة، دينهم دولار علمتنا عليه 
دولة تحتل بلادي، وأقارب كثر، ساروا على خطى اليهود.

تركت ولدي عند جارات حينا، تقول لي صفية أن )عباس( يسأل عني 
عند الأذان ويغسل باحة البيت ، ناظراً إلى نهاية الشارع قائلا:

-)قالت لي في الهاتف، غداً أعود( ؟.
تميز سرير حبيبتي فاقدة الوعي بألوان الورد، كل يوم أقلّبها خمس 
مرات ، أغسلها بدمع روحي لأن الماء في مستشفانا مقطوع ، وأرشها 

بعطر جلبه الحبيب من أراضي كردستان .
تحت وسادتها كتاب الله ، ففي سطوره شفائها، لان الدواء شح مع 
قدوم الغرباء، وكلما شعرت برغبة للصراخ، أنشدت في أذنها الاستنجاد 
بالأطهار سراً عن آذان الأخريات ، فأشعر بأنها تحرك يسراها نحوي بفشل 

مؤلم.
بعد عشرين يوماً من الغياب عن عالم متاعبنا الساذجة، فتحت عينيها 

نحوي، ضحك الطبيب في وجهها البدري سائلًا : من أنت؟.
:- “ أنا صبيحة الراوي.
أشار إلي: ومن هذه؟.

أجابت :  إنها أمي.       
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❊ دم�شق/ متابعات: 
انتهت الأديبة ريما فليحان من كتابة مسلسل للأطفال 
بعنوان )شمس جديدة( الذي ستنتجه قريبا شركة فردوس 
للإنتاج الفني وهو عمل يعالج مشاكل الأطفال ويوجه 
رسائل إليهم بقالب شيق وغير مباشر يمزج بين الخيال 

والواقع في معظم الأحيان. 
كما تحضر الكاتبة للعمل الاجتماعي )حرملك( حيث تعكف 
على كتابة السيناريو له عن فكرة لها جمعتها مع الكاتب 
يزن أتاسي وهذا المسلسل يحاكي المجتمع عموماً والمرأة 
بشكل خاص ويحمل نكهة خاصة وخلطة عجيبة تجمع 
بين الطرافة والأحداث الجمة في وقت واحد فالمشاهد قد 

يبكي ويضحك في آن معاً. 
وأوضحت فليحان قائلة :إن )حرملك( يتحدث عن مجموعة 
من النساء في أواخر الأربعينيات قضين عمرهن من أجل 
الآخرين وتقيدهن من الداخل قيود صنعنها بأنفسهن 
وفي لحظة ما تحدث نقطة تحول في حياة كل واحدة 

فتقلبها رأساً على عقب وتحدث ثورتها على الحرملك التي 
صنعتهن كل حسب طريقتها. 

كما شاركت صاحبة “قيود عائلية” في كتابة مجموعة 
من الفواصل الدرامية التنموية وقامت مديرية الإعلام 
التنموي في وزارة الإعلام بالتعاون مع صندوق الأمم 
المتحدة للسكان بإنتاجها وحملت تلك اللوحات توقيع 

المخرجة ديانا فارس. 
وقالت فليحان إن تلك الفواصل طرحت الكثير من القضايا 
الاجتماعية منها العنف ضد المرأة.. زواج القاصرات.. 
التمييز ضد المرأة.. الإعاقة.. كثرة الولادات إضافة إلى 
فاصلين عن مرض الايدز لافتةً إلى أنه تم تنفيذ تلك 
اللوحات بالتعاون مع الهيئة العامة للإذاعة والتلفزيون 
بمشاركة العديد من الممثلين منهم عبد الحكيم قطيفان، 
ميلاد يوسف، هبة نور، رندة مرعشلي، معن عبدالحق، 
نزار أبو حجر، إضافة إلى مجموعة كبيرة من الأطفال 

والشباب اليافعين.

ريما فليحان تنهي كتابة عمل للأطفال وتحضر لمسلسلها )حرملك(   

الكتابة عند تخوم التجربة هي محاولة لرصد 
الحدث عبر مراحله التي مر بها ، والفاصل الزمني 
بين ما جرى وإعادة بناء ذلك السابق في الأحداث، 
تتطلب رؤية وق��راءة لسيرة المكان ودور الفرد 
وتعاقب الفترات وتلك بعض الخصائص المواكبة 
لدور الأدب في الكتابة عن الإنسان والتجربة في 
الحياة والعمل السياسي والصراعات التي تخلقها 
مفارقات السلطة وأزمة الفرد عندما يجد نفسه 
وقد أصبح حالة مطرودة خارج دائرة الوضع العام. 
ذهبت الرواية العربية الحديثة في رصدها لتاريخ 
الحدث السياسي المعاصر ، إلى أكثر من اتجاه فهي 
ما بين التحليل والرصد والقراءة وإعادة صياغة 
الأح��داث ، والتأمل في تلك الحقب حيث تصاعد 
المد الفكري لحركات التحرر وطرحت مشاريعها 
في خضم ذلك الزحف الذي اخرج  المنطقة من 
حالة إلى أخرى ، ثم جاء حصاد ذلك المد الثوري 

ليسجل انتكاسة كبرى عندما تحولت مشاريع التحرر إلى نكسة 
أوجدت السلطات القمعية بدلًا عن الاستعمار .

الكاتب السوري حيدر حيدر له إسهاماته المتعددة في عالم القصة 
القصيرة والرواية وهو يعد من الأدباء العرب الذين أرخت أعمالهم 
لتلك الأحداث من التاريخ السياسي للمنطقة العربية وتعد روايته 
“ وليمة لأعشاب البحر “ من الأعمال الهامة التي تكتب عن مراحل 
الحلم وزمن الانكسار وهي في هذا الحقل ما زالت تفتح عدة 
أبواب لقراءة تلك الفترة من تاريخ العرب وما مر بهم من عواصف 
السياسة وهل كان السقوط بفعل انفصال الفكر عن حياة الناس 
ومحاولة تشكيل واقع هو ابعد ما يكون عن ذاتية الناس وخروج 

العقل عن معادلة الحياة؟؟ 
إن حدود الأزمة لا تقف عند انكسار الفرد صاحب حلم التغيير بل 
تحول المجتمع إلى قاض يحاكم الفرد وهو أسير في دائرة الخطيئة 
حيث تصبح كل عملية دفاعاً عن النفس  أما تاريخ  التحرر ومحاربة 

قوى القهر فلم يفرز سوى عبودية وقمع فاقت زمن الاستعمار . 
يصف الكاتب حيدر حيدر في الرواية ما جرى في العراق بعد 
انقلاب عبدالكريم قاسم على النظام الملكي عام 1958م وسقوط 
أول مشروع للجمهورية عام 1963م بعد الانقلاب على قاسم قائلًا: 
)لقد بدأ التطهير على مداخل شوارع إحياء الشيوعيين وضفاف 
دجلة ، كانت الجثث تتعفن وفي شارع الرشيد والسعدون وأبي 
نواس كانوا يقذفون بهم من سيارات خاصة ، وقد ثقبوا بالرصاص 
في الظهر والرأس أو ذبحوا بالمدي من الوريد إلى الوريد وما كانوا 

ليستسلموا . كانوا يقاومون بيأس واستبسال. 
هجوم على مواقع الحرس القومي إغارة على مراكز الشرطة 
بعض  على  ويستولون  ويقتلون  يقتلون  كانوا  والاستخبارات 

الأسلحة. 
أي نصر صغير كان يرفع معنوياتهم ويعطيهم احساساً دافقاً 
بضرورة المقاومة في معركة الإبادة نشرات القيادة الجديدة ، كانت 
تحت على الاستمرار في خوض الكفاح المسلح والاستيلاء على 
السلطة . إنه الامتحان التاريخي للحزب . حزب فهد والطبقة العاملة 
وكانوا يستشهدون بمقولات لينين حول ضرورة الوصول إلى 
السلطة بالعنف الثوري محذرين من الانقسام والانحراف والتخاذل 
، مؤكدين أن القيادة الانتهازية وزمرة الجبناء والمعترقين، سيكون 

مأواهم مزبلة التاريخ . 
هذه أول التجارب إنها لا تسطر تاريخها إلا بالدم والجريمة ، نظام 
لا يغير إلا بالعنف والقتل . كم هي مرعبة لحظات الانتقال في 
السياسة من تاريخ إلى آخر . فإن كانت البدايات في انقلاب الوضع 
وتغيب الغير هو الموت وإحراق المراحل ، فالجريمة لا تحصد إلا 
المزيد من الجرائم وتصبح حالة التطهير الدموية هي السبيل 

الأوحد لمعنى التغيير في العمل السياسي . 
إن الجريمة التي تصنع سياسات التبدل والتحولات مع الطرف الأخر 
– المغاير تتحول إلى قاعدة في داخل الاتجاه نفسه الذي تعصف به 

ثنائية الانقسام الرافضة لمبدأ الحوار عند كل الأطراف. 
فالحروب التي عاشتها تجارب حركات التحرر داخلياً ، هي الامتداد 
الذي نتج عن غياب المفهوم السياسي لمعنى القيادة فكانت عمليات 
إقصاء كل مخالف للرأي عن دائرة السلطة لا تكون إلا عبر القتل 
والمطاردة والخسف الكامل لكل أعضاء الفريق الآخر ، وهذا الفعل 
لا تقف أبعاده عند حدود الإبادة الجسدية للفرد أو الجماعة . بقدر 

ما يصبح عرفاً قومياً وسياسياً في صياغة كل 
مرحلة يخرج منها الوطن ليدخل فترة جديدة من 
الأزمات المتصاعدة التي لم يعد أمامها من سبل 
التحول إلا الانقلابات العسكرية والقتل ، وتراجع 
حقوق المواطنة من حق الحوار والاختلاف في 
وجهات النظر إلى مؤامرات كثيراً ما تستعين 
الخصم والان��ف��راد  بكرسي  بالخارج لضرب 

السلطة. 
في مفردات أخرى يصف الكاتب حيدر حيدر حالة 
لوضع سياسي مر في جوهر تلك التجربة قائلًا 
: ) خالد احمد زكي منذ دخل العراق سراً قادماً 
من لندن حيث كان عضواً في مؤسسة برتراند 
راسل للدفاع عن المعتقلين في العراق، توجست 
القيادة اليمينية من هذا الغيفاري المتهور بأفكار 
اليسار الأوروبي الجديد ومغامرات التوبا ماروس 

وحروب عصابات أميركا اللاتينية. 
رجل رقيق ، عذب ، نحيل الجسم وأنت تراه لأول وهلة يتمثل لك 
في الذهن أميراً رومانسياً من أمراء ويلز أو اسبانيا القديمة وإذ 
يضحك ترى خجله الأنثوي يصعد كالورد إلى وجنتيه البيضاوين 

هذا الطفل الرقيق العاشق. 
أت��ى به من ش��وارع لندن وضبابها في ه��ذا الوقت  ماالذي 

الغريب؟ 
يسأل مهيار الباهلي نفسه ، لكنه إذ يلمح الوجه الأخر للطفل 
يدرك أن الشكل قد يفترق عن المعنى ، وانه يدرس جيداً خلال 

معرفته به التفاصيل الدقيقة لما وراء قشرة الجلد البيضاء. 
في أعماق الفرات الأوسط ، وهما يعبران المستنقعات والوحل 
والتعب وإيقاعات الرعب ، سيدرك مهيار الباهلي ما الذي حدا 
بهذا الفتى الرقيق الرومانسي للقدوم إلى مملكة الموت الوحيدة 

هنا. 
سيضعه في حضنه وصدره مثقوباً بالرصاص والدم يتخثر مع 
الوحل وسيناديه لينهض ، وفي أعماق روحه ندم عميق لما بدر 
منه يوم اختلف معه واتهمه بالتخاذل وانه كان ضد مواجهة الموت 

الانتحاري(. 
ذلك الشاب الذي يصفه الكاتب هو مرحلة من حلم المشروع 
القومي الباحث عن أرضية للتغيير ، قادماً من الغرب حيث أصبحت 
السياسية من الصفات الإنسانية في تلك المجتمعات . بينما هي 
في واقعنا مرض التوحش والانفراد بالسلطة والرأي وهنا تكمن 
أبعاد الأزمة التي عصفت بالعمل السياسي فكل محاولة للخروج 

من مأزق لا تسحب معها إلا جرائم من الرعب السلطوي. 
العمل  لحلم  الحامل  لندن  القادم من  المغامر  إن حالة هذا 
السياسي المتحضر يسقط في عتمة البئر الغارقة في دوامة 
الصراعات الدامية فالحوار الذي شكل في الغرب مبدأ التعامل 
مع الأطراف ، ليس له من وجود في الشرق والثورة التي رفعت 
شعارات التغيير لم تعمل إلا على تبديل الصور ، أما الواقع فقد 
ذهب إلى مفترقات كانت الأعنف في حدة تخاطبها مع كل من 

خالف مسارها. 
لذلك تكون استعادة الذاكرة في هذه الرواية مروراً من زمن 
النضال السياسي إلى الحاضر الذي جعل بقايا تلك المشاركات 
ينظر إليها بعين السخرية تظهر حقيقة الحالة التي آلت إليها 
حركات التحرر ما بين من قتل ومن هرب ومن ذاب في سجون 
التعذيب ومن كان له المنفى ملاذاً امناً ، أما كل ذلك وما بقي 
من زمن الطموح أصبح مجرد ذكريات تجترها الذاكرة كلما عادت 
صور الأمس ترسم ملامحها في شريط الذكريات ومن موقع إعادة 
حقائق هي اليوم بقايا من تحديات السابق الذي طرح في يوم ما  
كحق يجب فرضه على الأرض وقوة تهدف إلى استبدال ما فرض 

على الوطن والناس. 
ولكن قاعدة إقصاء الآخر عن طريق العنف كانت الوسيلة الوحيدة 
عند كل الأطراف ، فلم يكن للحوار من أهمية لان يصبح في هذه 
الحالة لغة الضعف ، وتلك عقليات تنظر إلى السلاح والخديعة 
كقواعد أساسية في قلب شكل الوضع السياسي والخروج به من 
مستوى إلى آخر ، لذلك يكون سقوط مشروع ذلك الشاب هو 
تساقط للنظرة القاصرة، الحالة العلاقة بين السلطة والسياسة 
والحاجز القائم بينهما هو العنف لذلك يذهب ضحية هذه الرؤية 
العاجزة التي لا تدرك أن هنا غير الغرب وفي هذا تمتد مسافات 

الصدام بين الأطراف. 
العاصف قائلًا:  الزمان  الروائي حيدر حيدر حالة ذلك  يصف 
)بعد أن يندحروا في أوحال الهور ـ فتمتزج دماؤهم بالغرين 
ومياه المستنقعات ثم يتهاوى من يبقى في الشوارع والأزقة 
والأقبية برصاص كواتم الصوت والبلطات القاطعة وضاغطات 
الكونكريت التي تهشم الرأس بين مخالبها وسائر مستحدثات 
القتل المستوردة وينجو من ينجو هارباً عبر فجاج الأرض ويعترف 
من يعترف تحت موجات التهديد والجبن طالباً الغفران والتوبة، 
ستهب الريح الصفراء قادمة من أفق الصحاري حاملة الغبار والرمل 
والجراثيم والحشرات السامة وغضب سنوات المحنة التي سيمحل 
فيها الزرع ويجف الضرع فتتوالى أسراب الجراد وتنتشر الأوبئة 
والأمراض والحروب وحالات الجنون ويصير الموت مألوفاً ويومياً 

مثل شروق الشمس وغروبها(. 
في لحظات التردي والانهيار وفي تسارع حلقات دوامة العنف 
ترتد الحقائق عن جوهرها لتفتح الطرق نحو الجحيم لم يعد 
الموت خطيئة تتخفى بين زوايا الأماكن المظلمة بقدر ما يصبح 
استباحة تضرب كل ما يقف أمامها أو يسعى لوضع حدود لهذا 

الجنون المرعب. 
ومع تصاعد هذا التشيطن البشري تعصف الطبيعة بغضبها 
ويأتي شكل للموت بوجه يصعد من الملامح المرعبة لما يحيط 
بالإنسان فهذه الحياة التي تجانست مع القتل وكأنه عملية تغيير 
لجلدها وهذا الرصاص المتطاير وكأنه اللحظة التي تنقل الفرد 
من حركة الهروب إلى سكون الموت هنا تدخل التجربة السياسية 

في محك الصمود أو السقوط. 
أن الأفراد الذين سعوا إلى هذا الانفجار والانقلاب على لعبة 
الدولة – السلطة ، لم يدركوا أن تلك اللعبة لا تحكمها قوانين 
الروح الإنسانية ولا تقف بحدود خيانتها عند فئة محددة ولا تركن 
فيها الأحوال إلى مسلمات معينة بل هي رمال متحركة تتواصل 
فيها حالات الغرق والانفلات كلما اهتزت المواقف تصارعت الأفكار 
وارتفع صوت السلاح ليقطع لغة العقل ، هنا لم يعد الموت ناتجاً 
بفعل الصراع السياسي ، بل الحياة تفرز الواناً من هذا القهر 
المرعب من أشكال الفناء ، فهذا الغبار والجراثيم والحشرات 
والجفاف معادلة تساوي قتل الإنسان صانع إرادة الحياة ، فهذه 
الجثث المثقوبة بالرصاص  المرمية في الشوارع لا تخرج منها 
غير الروائح المقززة والديدان وربما تصبح طعاماً للكلاب ، أما من 
انهار تحت التعذيب في السجون بفعل ما سقط على جسده من 
ألوان كسر الذات وسحق الكرامة يصبح مجرد بقايا لإنسان سعى 
لخلق مشروع سياسي عبر الانقلاب على سلطة ذهب هو الآخر 
في عملية التغير إلى وسائل القمع والقهر ونفي الطرف المغاير 

ولكنه سقط في نفس المحرقة. 
في هذه العاصفة النارية تصبح كل أشكال الجرائم من سمات 
الواقع والعرف الذي يرسي عقيدة التسيد على الكل وكلما ارتفعت 
أعداد من سحقتهم آلة الموت تجسمت هيبة الدولة وأنتجت صورها 

القاهرة وأصبحت هي القوة التي تحرق وتعذب . 
ولكن معادلة القهر والموت لا يعرف لها من مستقر لأنها حالة لا 
ركائز لها ، فيها عملية تحولات لا استقرار لها وانقلابات متواصلة 
وتلك الأزمة القاتلة التي وقف عندها الكاتب حيدر حيدر في 
هذه الرواية ومبدأ الدم الذي يصحب كل عملية تغير لا يترك إلا 
تراكمات من الأحقاد والرغبة في الانتقام والدولة بقدر ما تبدو 
قوية وقاهرة في بعض الفترات فهي لا تخلو من أمراض تأكل 
مفاصلها وتضرب مراكز قوتها وتهز الأرضية التي تقف عليها وهذه 
الأعراض حقائق ثابتة في كل مجتمع سعت فيه السياسة لجعل 

عقيدة القهر الإنساني السبيل الوحيد لامتلاك زمام السلطة. 
استطاع الكاتب السوري حيدر حيدر في روايته الرائدة ) وليمة 
لأعشاب البحر( التعامل مع تجارب حركات التحرر في العالم العربي 
في حقب مدها وانطلاق مشروعها ، وهو وإن كان قد اتخذ من 
العراق نموذجاً ما بين الصعود والسقوط فقد تجاوز برؤيته 
الإبداعية مساحة هذا البلد العربي الذي عاصر محناً و أزمات 

انكسار  الفكر وأزمة الواقع 

❊ الجزائر/متابعات:
ص���در ع���ن م��ن��ش��ورات 
ات��ح��اد ال��ك��ت��اب بدمشق 
ديوان بعنوان )مثلما كنت 
صبيا( للشـاعــر الجزائــري 
عبدالقادر رابحـــي ، جـــاء 
ال��دي��وان في 112ص من 
وكتب  المتوسط  القطع 
الناقد محمد الأمين سعيدي 
دراسة حول المجموعة ومما 
جاء فيها: )حمل ديوان عبد 
القادر رابحي  مجموعة من 
القصائد التي تمتطي صهوة 
السؤال، وتجهش بالمعنى 
المختلـــف، والمشـــاكـس 
في الآن نفســه، تناولـــت 

الإنساني في القومي والقومي في الإنساني بعيداً عن العنتريات 
القديمة، وفي منأى عن الفخريات البالية، بل لقد فتحت بابها 
على مساءلات مربكة، تكسر كثيراً من الجدر التي فصلت الشعر 

عن الحياة(.

الردهة الخامسة
�سمرقند الجابري

رواية حيدر حيدر  ) وليمة لأعشاب البحر (

مؤلم أن تمر على ذاكرتك وأماكن 
كانت  تحتويك ومنحتك ابتسامة وأملًا 

في الحياة .
 ... الأماكن  تلك  أص��دق  لم  ليتني 
ليتني تركتها خالية  حتى لاتترك وقعها 

المحزن في قلبي .
في ليل آخر من الحزن قررت أن أعلن 
للعالم وجودي قررت أن اكتب أول عمل 
جنوني ولكنهم اقتحموا علي خلوتي 
واتهموني أني أحرض على العصيان  
ضد الرجل  أنا لم انبذ أي رجل في 
حياتي  هو من نبذ كوني  امرأة في 

حياته .
جزء من رواية) أقرب من ميلادي أبعد من 
حدودك(

)مثلما كنت صبياً( ديوان جديد 
للشاعر  عبد القادر  رابحي

وتجارب كانت فيها لغة الموت والدم في أبشع مفرداتها تسطر 
تاريخ ذلك المكان. 

وما بقي من ذلك التاريخ ، بعض الأفراد لا يملكون غير 
ذكريات حزينة تتطاير ملامحها في مدن الهجرة والاغتراب ، 
والبحث عن لذة عسى يجدون فيها بعض الغفوة أو تدخلهم 
ال��ذي يبعدهم عن ماض  الروحي  الغيبوبة والشلل  في 
تصاعدت فيه الأحلام إلى حد العمى وتجسد الوهم بصورة 
الحقيقة المطلقة وفي لحظات من الغفلة وخديعة النفس 
ظنوا أنهم يسيطرون على مفاتيح العالم ولكنهم لم يدركوا 
أن صور الوهم لا تملك الحقائق المطلقة وإن السياسة هي 

لعبة التحولات والانقسامات والتنقل من مربع إلى مربع. 
إن قراءة هذه الرواية تعد عملية إعادة لتاريخ لا يزال بحاجة 
لأكثر من قراءة ورؤية فتلك الجوانب الغارقة في البعد عن 
العامة وما ضرب حولها من تجاهل وعدم اقتراب ورحيل 
العديد من الشخصيات التي عاصرت ما جرى من مختلف 

الأطراف ، كل هذا بحاجة للكتابة عنه. 
والرواية هي أكثر الأشكال التي دخلت هذا الجانب من 
تاريخ الصراعات السياسية والحزبية في العالم العربي وقد 
سعت بقدر ما تملك من حرية إلى كشف المخفي والممنوع 
وإسقاط بعض الحجب عن عقل الإنسان العربي وتعريفه 
على جزئيات من أمور ظلت لمراحل في دائرة المحرمات 
السلطوية أو تغليفها بالصمت وعدم الاقتراب من مقدسات 
الأحزاب ولكن مرارة التجربة وألم الفاجعة لا يقبلان الصمت 
المطلق لان الحقائق مهما وضعت في دوائر مغلقة يأتي يوم 
وتخرج عن هذا السكون بفعل حركة التاريخ التي لا تقف عند 

حدود من الأزمنة والأحداث. 

نحمي عبدالمجيد 


