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م�ضيرة �لثورة م�ضتمرة وهي �ليوم �أكثر �قتد�رً� من �أي وقت م�ضى
علي عبدالله �صالح

فاطمة ر�شاد

�لثلاثاء    12  �أكتوبر 2010م - العدد 14965

�لتطبيق �لمتكامل للديمقر�طية �لتز�م بالثورة و�أهد�فها �ل�ضامية العيد الـ )48( والـ )47( للثورة 
اليمنية سبتمبر وأكتوبر:

❊ �لإ�ضكندرية )م�ضر( / 14 �أكتوبر / رويترز :
تنظ��م مكتب��ة الإس��كندرية ف��ي 
شهر نوفمبر المقبل مهرجانا للكتب 
المستعملة تلبية لزيادة الطلب على 
بع��ض الكت��ب الت��ي تب��اع الطبعات 

الجديدة منها بأسعار مرتفعة. 
وأشار خالد عزب مدير إدارة الإعلام 
بمكتبة الإسكندرية في بيان له  إلى 
أن المهرجان الذي يبدأ يوم 28 نوفمبر 

تش��رين الثان��ي المقب��ل بالمكتب��ة 
سيوفر بأسعار مناسبة الكتب النادرة 
التي نفدت طبعاتها من الأسواق ولم 

تعد متاحة في المكتبات. 
وأوضح أن المهرجان الذي يس��تمر 
ستة أيام سيضم كتباً جامعية وثقافية 
وروايات ودواوين شعرية ومجموعة 
من الدوريات والكتب الإنجليزية “كما 
يخص��ص جناحا خاصا لإش��باع نهم 

القراء والباحثين عن الكتب النفيسة 
والنادرة.” 

واس��تطرد قائلا إن الجمهور يمكنه 
عرض م��ا لديه من كتب مس��تعملة 
لبيعه��ا أو تبادلها مع آخري��ن مقابل 
كتب أخرى أملا في أن يسهم ذلك في 
خلق سوق جديدة للكتاب المستعمل 
والمس��اعدة عل��ى س��رعة ت��داول 

الكتب. 

مكتبة الإسكندرية تنظم مهرجانا للكتاب المستعمل 

بودلير زارع )أزهار الشر(

)شاعر الشر الجميل( يبدع بالعربية
❊ �لقاهرة / محمد �لحمام�ضي :

أغبي��اء البرجوازية الذين يتش��دقون دائمًا بكلم��اتٍ من قبي��ل )لا أخلاقي(، )لا 
ي ب�)لويز فيلديو(، 

ِ
رونن أخلاقية(، )الأخلاق في الفن( وغيرها من الحماق��ات، يُذكِّ

وهي عاهرة بخمس��ة فرنكات، رافقتني ذات يوم في زيارة إلى اللوفر، وكانت تلك 
أول مرة تزور فيها ه��ذا المتحف، فاحمر وجهها وراحت تغطيه بكفها وتجذبني من 
كم الس��ترة، متس��ائلةً أمام اللوحات الخالدة، كيف أمكن عرض كل هذه العورات 

على الناس.
بهذا المقط��ع الرائع م��ن قصيدة بودلي��ر )قلبي عاري��اً( يفتتح 
الشاعر والمترجم رفعت سلام مقدمته الطويلة والضافية للأعمال 
الشعرية الكاملة لبودلير، الصادرة عن دار الشروق القاهرية في 
مجلد واحد يقع في 920 صفحة من القطع الكبير، لأول مرة باللغة 
العربية، هذه المقدمة التي جاءت بعنوان )ش��اعر الش��ر الجميل( 
وقدمت تناقض��ات حياة بودلير م��ع ظروفه العام��ة والخاصة في 
منتصف القرن التاسع عشر، خلال إنجازه لجذور الحداثة الشعرية 
الفرنسية والأوروبية، والمرتكزات الأساسية لشعريته المتجاوزة 
لجميع المدارس الشعرية السابقة عليه والمتزامنة معه، وتأسيسه 
للحداثة الشعرية في فرنسا وأوروبا، وملامح هذه الحداثة وتجلياتها 

في نصوصه ورؤيته النقدية.
يقول رفعت س��لام بع��د حوالي قرن ونصف الق��رن من صدور 
الطبع��ة الأولى م��ن )أزهار الش��ر(، يظل ه��ذا الدي��وان الصغير 
أكثر فعالية وحضوراً في الش��عرية الفرنس��ية والعالمية من كل 
معاصري��ه، ويظ��ل بودلير أكث��ر حياةً وتأثي��راً من ش��عراء قرنه 

اللامعين.
لم يكن أحد ليستطيع التنبؤ بذلك. بل لعل الاستخفاف نفسه لم 
يكن غائباً عن بعض كتابات معاصري بودلير إزاء صدور الديوان، 
ي والعدائية - التي تصل إلى حدِّ الغل - لدى  إن لم نرصد التش��فِّ
بع��ض الصحفيين ضيقي الأف��ق، وبالفعل كان��ت )المعاصرة( - 
بالنس��بة لزمن بودلير- أكثر من )حجاب( يعمي البصر ويش��وش 
على البصي��رة، فخلال حياته، كان معاص��روه يميلون عموماً إلى 
وضعه جانباً، في الركن، عقابا له، باعتباره )ولداً خبيثاً(، أو شخصاً 

)غريب الأطوار(.
فالق��رن التاس��ع عش��ر ه��و ق��رن فيكت��ور هوغ��و ولامارتين 
وش��اتوبريان وجوتييه ودي موس��يه ودي ،يني، كقامات إبداعية 

شاهقة هيمنت على النصف الأول من القرن هيمنةً ساحقة.
وفي ظل تلك الهيمنة، صدرت الطبعة الأولى من )أزهار الش��ر( 

)25 يونيو 1857(، في 1100 نسخة.
فكيف كان لمعاصريه - شعراء ونقاداً وصحفيين - أن يدركوا أن 
هذا الديوان الصغير، للشاعر الذي لم يتجاوز عمر الشباب، سيكون 

ألمع ما أنتجه القرن، بما انطوى عليه من فتوحات لا تستنفد؟
لن يدرك ذلك سوى ڤيكتور هوغو - ببصيرته الخارقة - حين كتب 

له )إنك تخلق رعشةً جديدةً في الشعر الفرنسي(.
وبع��د وفات��ه، ف��ي الثاني��ة والأربعين م��ن عم��ره، كان اعتقاد 
الأجيال التالية أنه إنما عاش في الجحيم، حيث يشهد مصيره على 

استمرارية رهيبة للعذاب طوال حياته.
ولحظة الوفاة، لم يكن لديه سوى كلمة وحيدة، )سحقاً!(، وصورة 

الشاعر الملعون التي يحملها معه إلى النهاية.
وقد تطرقت مقدمة الشاعر رفعت سلام النقدي للرؤى الجمالية 
والفنية والإنس��انية في أعمال بودلير، فتوقف عند )الحب( كاشفاً 
عن أبعاده ودلالاته، يقول: بودلير شاعر عظيم للحب، لكنه الحب 

الذي لا يكف عن إثبات تناقضاته.
وقد يتلق��ى- في )عط��ر غرائبي(، ف��ي )خصلة الش��عر( أو في 

)الشرفة(- انطباعاً بنشوة عاشقة.
لكن الس��عادة - ف��ي القصيدة الأخيرة - ليس��ت س��وى نوع من 
الاس��تعادة، م��ن التذكر، إلى ح��د أن المقطوعة الأخي��رة لا تملك 
س��وى التس��اؤل عن إمكانية أن تولد من جديد )هذه العهود، هذه 
العطور، وهذه القبلات اللانهائية(، مرةً أخرى، من )هاوِيةٍ لا نسبر 

أَغوارها(.
وبصورة أكثر عمومية، فالحب يقع تحت شارة التعارض.

هكذا، على س��بيل المثال، في تأثير للتجاور كاشف، فالقصيدة 
التي تسبق )الش��رفة( هي )مبارزة(، التي تصف العلاقة العاشقة 

كصراع قاتل يترجم )غضبة القلوب الناضجة المجروحة بِالحب(.
ويضيف س��لام: ثمة قصائ��د أخرى تش��هد على تمزق��ات أكثر 

عمقاً.
ففي )إلى عذراء(- على س��بيل المثال- ف��إن الحركة المزدوجة 
للإذلال الذاتي المازوخي للشاعر إزاء هذه العشيقة المتحولة إلى 
معبود/ صنم، ثم انقلاب هذا الإذلال إلى اهتياج سادي وقاتل يسم 
الحب ب�)الوحش��ية(. فالعش��يقة عذراء ذات خطايا س��بع ومنذورة 

للموت.
ويعلن ال�ضاعر بو�ضوح:

اأَنا الجرح وال�ضكين!

اأَنَا ال�ضفعة والخد!

اأَنا الأعَ�ضاء واآلة التعذِيب،

لاَّد! َ وال�ضحِيَةُ وَالجْج

وفك��ر بودلير واضح في رب��ط الحب بالألم.وثم��ة ملاحظة في 
)سهام نارية( تقول بس��خرية أليمة )ذات مرة، تم التساؤل أمامي 
عما يشكل أكبر متعة في الحب. أجاب أحدهم بصورة طبيعية: في 
الأخذ، - وآخر: في العطاء. - هذا قال: متعة الكبرياء! - وقال ذاك: 
ش��هوة المذلة! كل هؤلاء البذيئين كانوا يتكلمون كتقليد ليسوع 
المسيح. - في النهاية كان ثمة شخص طوباوي أكد أن أعظم متعة 
في الح��ب هي تأهيل مواطنين من أجل الوطن./ أما أنا فقلت: إن 
ش��هوة الحب الفريدة والسامية تكمن في اليقين بارتكاب الشر. - 

ويعرف الرجل والمرأة منذ الميلاد أن في الشر يكمن كل شهوة(.
ويرى س��لام أن هذا الارتباط بين الح��ب والألم - المتعارض مع 
المفهوم المسيحي، ومع مثالية واحد من قبيل فيكتور هوغو- هو 

المسؤول عن اللوحات التي صدمت كثيراً بعض معاصريه.
والتع��ارض، الذي يجعل م��ن الكراهية الرفي��ق اللصيق للحب، 
والذي يقود العاشق إلى الإحساس بعاطفته كعبء لا يحتمل، يغذي 

رغبةً لا تتحقق إلا في تخيل عقاب قاس بصورة سادية.
فإلى ه��ذه )المجنونة التي جننت بها(، والتي يس��ر لها )أَكرهك 

بِقدر ما أحبك!(، يعلن الشاعر: 

القضائي ضد الديوان- التي لم تتضمنها الطبعة الثانية- فضلا 
عن القصائد الجديدة التي كتبها بودلير فيما بعد الطبعة الأولى 
م��ن الديوان الش��هير.وتلي دي��وان )البقايا( القصائ��د الإضافية 
المس��تمدة من الطبعة الثالثة من )أزهار الشر( التي طبعت بعد 
وفاة بودلير عام 1869، تليها قصائ��د متفرقة تنتمي غالبًا إلى 

فترة شباب وبدايات بودلير الشعرية.
ويتضمن المتن الش��عري كذلك مجموعة القصائد )الهجائية( 
اللاذعة الت��ي كتبها بودلير عن بلجيكا وأهله��ا، عقب خيبة أمله 

في رحلته إلى هناك.
كما تتضمن الترجمة النص الكامل لديوان )سأم باريس(، الذي 
يضم قصائد النثر التي كتبها بودلير، وفقًا للترتيب الذي وضعه 
الشاعر قبيل رحيله، دون أن يتسع له الوقت لإصداره بنفسه، مع 

مقدمة تاريخية للديوان كتبها المترجم.
وفيما يلي المتن الش��عري، يتضمن الكت��اب عدداً من الملاحق 
والوثائق الهامة: مش��روعات مقدمة )أزهار الش��ر(، مش��روعات 
خاتم��ة )أزهار الش��ر( التي كتبه��ا بودلير، دون أن يس��تقر على 
الصياغ��ة النهائية لها ونش��رها بالفعل ف��ي مواضعها كما كان 
يخطط قبل رحيله؛ فضلًا ع��ن الوثائق الكاملة لمحاكمة بودلير 

عن ديوانه )أزهار الشر(.
كم��ا تتضمن الملاحق )مش��روعات، خطط، عناوي��ن( متعلقة 
بديوان )سأم باريس(، وشهادات معاصريه من الكتاب والشعراء، 
وشهادات عدد من الكتاب والشعراء المنتمين إلى الأجيال اللاحقة؛ 
مع )إضاءات( القصائد، التي تتضمن رصدًا لمسيرة القصائد منذ 
نس��ختها الأولى إلى نس��ختها الأخيرة، ورصد وتحديد التعديلات 
التي أجراها بودلير على نسخها المختلفة، من طبعة إلى أخرى.

ويختتم الكتاب بقاموس الأعلام والمصطلحات المتعلقة بزمن 
بودلير، القرن التاسع عشر، الواردة خلال المقدمات والنصوص 

المختلفة.

)ه��كَ��ذا اأرِي�����د، ذات 

دَمَا تَدُقُّ �ضَاعَةُ  لَيْجلَة،/ عِنْج

وَة،/ اأنَْج اأزَحفَ بِلَا  هْج ال�ضَّ

تٍ، كَجَبَان،/ نحو  وْج �ضَ

كنوزِ ج�ضدك،/ لأهذب 

ج�����ض��دك الم��ب��ت��هِ��ج،/ 

رَكِ  لأجَ���������رح ������ض�����دْج

تَكِبَ فِ  رْج
تَُ�ضَامِح،/ وَاأَ المْج

خ�ضرك المذهول/ جرحًا 

كبيًرا وغ��ائ��رًا،/ وعبر 

ثََ  فَاهِ الجدِيدة،/ الأَكْج هَذِهِ ال�ضِّ

تِي!(. خَة!/ اأَبُثَّ فِيكِ �ضمي، يَا اأُخْج دَُوِّ تُهَا الْجعُذُوبَةُ المْج يَّ
خَبًا وَجَمَالً،/ اأَ �ضَ

ف�)السم( رمز للس��أم أو للكآبة، والرغبة لا تنكشف إلا في نزوع 
تدميري هو – بالتحديد - أحد أشكال الألم.

وخارج القسوة، تكشف قصيدة )إلى تلك المبتهجة للغاية( مُقوماً 
آخر لل��روح البودليرية: الس��خط، لا كتعبير متفاقم عن اس��تثارة 

بَة، بل شارة يأس ميتافيزيقي.ففي قصيدة )شهيدة(، يكشف  مُعذَّ
المش��هد الرئيس��ي التدخل الغريب والمفاجئ للراوي الذي يبدو، 
لحظة مساءلته للجثة، أنه يضاعف - في النقمة التي تعتريه على 
الافتراض الذي يصوغ��ه - من الإيماءة القاتل��ة، المغيظة للزوج 

القاتل:
تِ حَيَّة، تَطِيعِي، وَاأَنْج تَقِمُ الَّذِي لَ تَ�ضْج نُْج جُلُ المْج وَالرَّ

مَ كُلِّ الحب، اأَن ت�ضبعيه، رغْج

هل اأَ�ضبَع بج�ضَدِكِ الطيعِ الْجهَامِد 

ا�ضِعَة؟ �ضهوته ال�ضَّ

اأَجِيبِي، اأَيتها الجثة الآثمَة! ومِن �ضفائِرك الَخ�ضِنة

فَعُكِ بِذِراعٍ محموم، وَهوَ يَرْج

اأ�س الرهِيبة، اأَعلَى اأَ�ضنانك الباردَة تها الرَّ يَّ
قُولِ لِ، اأَ

قَ قُبُلَاتِ الوداع الأَخيرة؟ اأَلْج�ضَ

تتكشف النقمة هنا باعتبارها احتجاجاً ميتافيزيقياً على الفجوة 
بين لانهائية الشهوة ونهائية الجسد.

وإذ يسترجع غضب العاشق، فإن الشاعر يكرر القتل خلال تأويله 
له، مؤكداً هنا أن رهان المشهد ليس سوى المأساوي الذي يتخلل 

كل حب حقيقي.
ويوضح : تأس��يس الح��ب - أو الش��هوة - على الأل��م إنما يعني 
بُوبَتَ��ان(. وهو ارتباط  تُ فَتَاتَ��انِ مَحْج َ��وْج الارتباط بالم��وت: )الفجور وَالمْج

قديم، لكنه يتخذ- لدى بودلير- دلالةً مختلفة.
فالارتباط بينهما- في العص��ر الرومانتيكي- يقوم على إدراك 

الموت باعتباره المعيار الوحيد الحقيقي للحب، واللانهائي.
أما لدى بودلير، فالارتباط يقوم على أن الوعي العاش��ق يتجلّى 

في نهائية الجسد المنذور للموت القادم.
وتَص��در )حداثة( بودلير من هذا الش��كل للوعي.وعلى نقيض 
المثالية الروحية للرومانتيكيين، فحداثة بودلير لا تكف عن تأكيد 
الواقع القاطع للموت الفيزيقي.وكما كتب بونفوا: )لقد اختار بودلير 

الموت(، باعتبار الموت أحد أشكال الوعي.
وفي )رقصة جنائزية(، يمنح بودلير الخطاب إلى الموت، فيقرر 

الطريقة التي يقرن بها رؤيته.
ويوحد الشاعر نفسه بالتمثال الرمزي، فاضحًا عمَى )القطيع( 
ال��ذي )يَتَقَافَزُ وَيُمْعِ��ن فِي الْبَهْجَ��ةِ(، دون أن ي��رى )ثُقْبَ 
السَّ��قْفِ( الذي ينف��ذ من خلاله )ب��وق( ملاك الم��وت )كَفُوَّهَةِ 

بُنْدُقِيَّةٍ سَوْدَاء(.
لكن الموت- وبصورة مناقضة- هو موضوع حلم قلق باعتباره 

موقع فخ محتمَل.
فإذا ما كان التحذير بنهائية الجس��د يغير من الوعي الش��عري، 
بجعله أكثر حساس��يةً بصورة لانهائية، فسنجد - كتعويض لدي 
بودلي��ر - التعبير عن ع��ذاب أن الموت لن يكون س��وى وهم، وأن 
الحياة ما بعد الموت لن تكون س��وى ديمومة للحياة، سوى امتداد 

الانتظار الذي حكِم به على الأحياء:
هِيب رُ الرَّ تاً بِلَا مُفَاجَاأَة، وَالْجفَجْج تُ مَيِّ كُنْج

ء؟ نِي.- وَمَاذَا! اأَهَذَا كُلُّ �ضَيْج كَانَ يَلُفُّ

تَظِر. تُ مَا اأَزَالُ اأَنْج تَارَةُ قَد رُفِعَت وَكُنْج كَانَت ال�ضِّ

حيث تتكشف قصيدة )حلم شخص فضولي( عن كابوس: ففيما 
وراء الموت )بلا مفاجأة( لن يكون س��وى بداية )الْفَجْرُ الرَّهِيب( 
ليوم بلا نهاية. ولا ش��ك أن النبرة التهكمية لهذه القصيدة تخفف 

من فظاظة الحالة.
صحيح أن بودلير ليس أول من تناول هذه الفكرة - فهناك هايني 
وجوتييه - لكن ليس هناك من اتخذها بجدية بودلير، ولا أحد تأمل 

بعمق كبودلير هذه الفرضية بمثل هذا القلق:
حٍ رَهِيب زٍ وَا�ضِ اأَتُرِيدُونَ )كَرَمْج

وَة!( يٍر بَالِغِ الْجقَ�ضْج لِمَ�ضِ

عُود َوْج مَ المْج وْج �ضِفُوا اأَنَّ النَّ اأَنْج تَكْج

؛ مُونًا حَتَّى فِ القَبرْج لَيْج�سَ مَ�ضْج

وَاأَنَّ الْجعَدَمَ خَائِنٌ لَنَا؛

دَعُنَا، ت، يَخْج َوْج ءٍ، حَتَّى المْج وَاأَنَّ كُلَّ �ضَيْج

نَا دَائِمًا اأَبَدًا  وَاأَنَّ

نَا، وَا اأَ�ضَفَاه! ا �ضَيَكُونُ عَلَيْج َ رُبَّ

�سَ الْجقَا�ضِيَة رْج
رُثَ الأَ اأَنْج نَحْج

هُول فِ بَلَدٍ مَا مَْج

زَقَةً ثَقِيلَة رِ�سَ فِيهَا مِعْج ونَغْج

امِيَة؟ تَ قَدَمِنَا الْجعَارِيَةِ الدَّ تَْج

وبصورة مختلفة أيضًا، يتخذ الموت معنى فضاء آخر.وباعتباره 
أملًا كخلاصٍ ما، فإنه يتخذ ألوان الحلم:

وحِي، زَن الْجغِلَالِ الرُّ دُ الآلِهَةِ، وَمَْج هُوَ مَْج

طِنُهُ الْجقَدِيم، هُوَ كِي�سُ نُقُودِ الْجفَقِيِر وَمَوْج

مَاوات المجهولَة! تُوحُ عَلَى ال�ضَّ َفْج وَاقُ المْج هُوَ الرُّ

وكملاذٍ أخير إزاء )المعرفة المريرة( التي يس��تمدها من الرحلة 
��رِ الأَبَدِي(،  مُِلَّ لِلْجفُجْج هَ��دَ المْج َ�ضْج مَن لم يزُر الأرض إلاَّ ليش��اهد فيها )المْج
ومعاناة قوة الزمن الس��احقة، )العدو اليَقِظ المميت(، يتكش��ف 
الموت باعتباره الأداة الوحي��دة لزعزعة النفس، والطريق الوحيد 

الذي يفضي إلى المجهول.
والتساؤل المثير للإعجاب الذي يرمز للموت بقبطان سفينة الحياة 
يش��ير إلى أية درجة يخفِق اجتياز الوجود ف��ي العثور على نظير 

موضوعي متوافق مع شهوة اللانهائي التي تسكن المتكلم:
أَيها الموت، أَيها القبطان العجوز، هو الوقت! فلترفع المرساة!

هذه البِلَاد تضجرنا، أَيها الموت! فلتبحر!
فإذا ما كَانَت السماء والْبحر سوداوينِ كَالحبر،

فقلوبن��ا التي تعرفها 
مليئة بالَأشعة!

فلتسكب لنا سمك 
لينعشنا!

فنحن نريد، وهذه 
النار تحرق عقولَنا،

أَن نغ��وص فِ��ي 
أَو  الهاوِي��ة،  قَ��اعِ 
الجحِيم، أَو السماء، 

ما الفرق؟
في قَ��اع المجهول 

لنعثر على الجدِيد!
يذك��ر أن الترجمة ضمت ث��لاث مقدمات مختلف��ة، فإلى جانب 
مقدمة المترجم الش��اعر رفعت سلام، هناك مقدمة ثانية تؤرخ 
لسيرة حياة بودلير، بالتسلسل الزمني، متوقفةً عند أهم محطات 
حياته الش��خصية والش��عرية والثقافية، وأزماته، وأهم أعماله 
الشعرية ورسائله الكاش��فة لعلاقاته ورؤاه الحياتية والفكرية، 
وتمثل المقدمة الثالثة مقالة بول فاليري الهامة بعنوان )موقف 
بودلي��ر(، التي يرصد فيه��ا أهمي��ة بودلير القص��وى في الأدب 
الفرنس��ي، والتح��دي الذي واجهه في تأس��يس حداثة ش��عرية 
مفارقة لزمنه، وكيف اس��تطاع إنجاز دوره الحاسم خلال سنوات 

إبداعه الشعري المحدودة، بالمقارنة مع فيكتور هوجو.
وتتخل��ل المقدم��ات ألبومات ص��ور بودلير: وج��وه بودلير منذ 
بداياته إلى أعوامه الأخيرة، رسوم بودلير، رسوم كبار الفنانين 

لبودلير.
ويبدأ بعد ذلك المتن الشعري بقصائد ديوان )أزهار الشر( في 
طبعته الثانية، التي أش��رف بودلير بنفس��ه عل��ى إصدارها عام 
1861.وهي الطبعة الأخي��رة التي صدرت في حياته.بعده، يأتي 
ديوان )البقايا( ال��ذي أصدره بودلير في بروكس��يل عام 1866، 

ويتضمن القصائد المحذوفة من)أزهار الش��ر( بالحكم 

هم�س حائر

أنا لم أفكر أن امحي أي 
رجل في تمردي لم أعلن أي ثورة فحين 

أعلنت الثورة في ذات يوم وجدت القيود تكبل فمي  
أدركوا أن اخطر عضو  املكه هو فمي. فكبلوه ليتخلصوا 

من صوتي  ومن غبائي في العصيان  ولكني واصلت الثورة 
رغم القيود التي تحاصر يدي ولكنهم في مرتهم الأخيرة استطاعوا 

أن ينتفوا  لي ريشي الذي  عكفت أربيه لأعوام ولكنه طار في السماء  
ولم يبق لي سوى جناح  كسير قلت يومها لهم عن الذكر الذي ترفه 

على قتل أحلام الأنثى في منزلي   :
الذكر في منزلي مرفه ينام على وتيرة قلبي ويخطف الأحلام من عيني 
وعندما نجلس على طاولة واحدة للطعام له رجل الدجاجة وأنا لي 

الأجنحة 
قاس  على أنثى مثلي أن تأخذ الأجنحة ولكنها عادة الذكور في 

مجتمعي أن يمنحوا الأنثى الأرخص في الحياة وان تسرق 
الأحلام من عينيها .. لا يهم كم ستفقد من فرحها 

وان حلمها سيغتال ولكن الأنثى في حياتي 
عبيرها يعطر المكان دوماًً.

�ل�ضاعر رفعت �ضلام يترجم �لأعمال �ل�ضعرية 

�لكاملة لأكثر �ل�ضعر�ء �لفرن�ضيين تاأثيرً� 


