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بين ث�لاث .. اثنت��ان منها 
نخلات زين��ة وثالثة مثمرة .. 
رميت بجس��دي على عش��ب 
أخضر ، متطلعة إلى السماء.

هناك كانت نجمة واحدة .. 
أخذت أنقل نظري بين أوراق 

النخيل وبين النجمة وأشجار جانبية رصفت تحاذي مضمار 
مشي .. وضع ليحمل أقدام المشاة. حينها رمقتني.. كل 

ورقة ..كل خصلة ضوء .. كل حفنة نسيم .. دهشة 
علم��ت أني من المعان��اة بمكان أن أرمي بهذا الجس��د 
المثقل عل عش��ب لا غير ، حينها ذرف��ت أدمعاً لأجلي .. 
خاطرتني .. ناشدتني لم أجب .. تركتني وهي تتأمل هذا 
العالم على ش��كل جسد.. جسد يحمل حياة ويحمل موتاً 

يحمل ألماً ، حياة يحملها جسد .. موت يحمله جسد
متناقضات لا تك��ون إلا فيه .. !! عدت .. اتكأت بطرفي 
على تيك النجم��ة .. رميت بأمني��ة .. أن يتحول غضبي 
وحزني على قوة خارقة .. أجالس بها تلك النجمة .. أنى 

لي بذلك ! 
عالية هي وأحب ذاك ..

شعرت أني أريد أن أخترق السماء أن أضم تلك النجمة 
.. أن أنس��ى بعالمها الغريب غربتي .. أن أغس��ل شجني 
برحلتي إليها ..!! . اندفعت الدماء إلى أطرافي .. تحرضني 
على ش��يء ما ...التفت حولي هناك أجس��اد متحركة قد 

تراقبني. 
حول��ت عيني إل��ى النخي��ل .. كان هناك نس��يم ناعم 
يحرك أفرعها .. كل جزء ف��ي كل واحد.. كل منها كأنما 

هو موجه. 
تتح��رك بتجان��س وتكامل وعمق وبنظرة ش��مولية .. 

تراها كأنما هي عائمة في الهواء ..!
تأملت لو أس��تطيع أن أتس��لق إحداها كما كنت أفعل 

بنخيل جدي .. كنت طفلة لا يلومني أحد .
أووه ... كم أكره وجودي بين بشر في مزاج كهذا ...

أتمنى أن أك��ون بمعزل عن الكلام .. عن الأجس��اد إلا 
جسدي أس��افر به حيث أريد ..أفعل ما أريد .. أتصابى .. 

أتشاقى وأعود علني أترك خلفي بعض ما انتابني ..
آآه .. للبحر كم أشتاقه .. أحتاجه .. أن أضيع في أمواجه .. 
أهيم.. هناك ركن في نفسي .. فارغ له لن يشغله غيره 

كان صديقي !!!..
ورحلت عنه .. قطراته.. أفقه .. كانت تخاطبني بصمت 

.. لا شيء الآن فقدته .. فمدينتي جافة !..
عادت تقول :

أحيان��اً لا نن��دم على بع��ض الأخطاء .. لأنه��ا أصبحت 

ماضياً وهناك دوماً طريقة 
م��ا لتجاوزه��ا والمنحة هو 
ما تبقى منه��ا .. من ذكرى 
عالقة لنا الأحقية في التمتع 

بها فربما تكون هبة !..
مجرد قناع��ات والقناعات 

تشكل الوجود ... ولكل روايته 
ربما .. عادت نفسي لكهفها .. وبقيت وهو نرقب نجمتي 

وبعض جسد الشجر .. وظلي.

الأحد  25 يوليو  2010 م - العدد ) 14891( السنة الثانية  و الأربعون

قناة )اليمن( الفضائية.. برامج جديدة ودراما حصرية في الدورة الرمضانية القادمة ستفاجئ الجميع
❊ �صنعاء �سب�أ:

 قال مدير عام البرامج بقناة )اليمن( 
الفضائية محمد الردمي “ إن الخارطة 
البرامجية للقناة ستكون حافلة خلال 
ش��هر رمض��ان الق��ادم بالعدي��د من 
البرام��ج التلفزيونية الت��ي تبث لأول 

مرة”.
وأك��د الردم��ي أن القن��اة تس��عى 
لأن تك��ون الخيار الأول بي��ن القنوات 
الفضائية لدى المش��اهدين في شهر 
رمضان القادم من خلال جملة برامج 
متمي��زة أبرزه��ا “آدم وح��واء” وه��و 
جماهيري مباش��ر, وبرنام��ج ميداني 
مختل��ف  س��يطوف  س��فر”  “س��اعة 

المحافظات.
وأش��ار إلى أن الخارط��ة البرامجية 

للش��هر الفضي��ل تش��مل مسلس�اًل 
تلفزيونياً محلياً س��يمثل ـ حد تعبيره 
ـ مفاجئ��ة لجمه��ور الفضائي��ة م��ن 
ناحية الشكل والمضمون ، يضاف إلى 
ذلك انفراد القناة ه��ذا العام بعرض 
مسلسل “الرحلة” من الدراما المحلية، 
ال��ذي س��يعالج ع��ددا م��ن القضاي��ا 
الاجتماعي��ة بأبع��اد وطنية وأس��اليب 
فني��ة راقية, إل��ى جانب برام��ج تلبي 
تطلع��ات الجمهور للبرام��ج المتنوعة 

المفيدة والمتجددة.
ولفت مدير عام البرامج بقناة )اليمن(

الفضائية إلى أن القناة أنجزت مرحلة 
اعتبره��ا “مهمة” ف��ي إع��داد وجبات 
برامجية نوعية ستلبي مساحة كبيرة 
من رغبات المش��اهدين ف��ي البرامج 

المتخصص��ة الت��ي تخاط��ب الأس��رة 
,والبرام��ج الترفيهي��ة ,والجماهيرية 

الملائمة لأجواء رمضان.
ووص��ف الردم��ي النش��اط الج��اري 
في أروق��ة القن��اة بأنها ورش��ة عمل 
حقيقة لتنفي��ذ توجيهات اللجنة العليا 
للتخطيط البرامجي بالمؤسسة العامة 

للإذاعة 
والتلفزيون وقيادة القطاع للانتهاء 
للخارط��ة  النهائ��ي  الإع��داد  م��ن 

الرمضانية.
وأكد ح��رص الفضائية على تقديم 
مضمون جيد مترجم في إطار أشكال 
برامجية جديدة ستكون حد قوله إهداء 
مفاجئاً وجمي�اًل للمش��اهدين وتلبي 

احتياجات قطاعات واسعة منهم. 

فعندما رثت الروائية التش��يلية “إيزابيل الليندي”، ابنتها “باولا” 
التي رحلت في ريعان صباها، كان الرثاء عملًا أدبياً ناضجاً ممتلئاً 
بالحماس��ة الإبداعية التي جعلتها تس��رد فصولا وتفاصيل كانت 
مجهولة من حياتها، وجعلت منها عملا روائيا خالدا. فربما كان الرثاء 
توثيقا لحالة من الش��جن، وإثباتا لها عل��ى خرائط البوح، كعلامة 
دالة وممثلة لحقبة زمنية، هي الأشد وطأة على النفس البشرية 
المرهف��ة الحس، والتي يجتمع فيها الإيمان باليقين، مع الس��عي 
الحثيث من أجل إدراك خلود ما. واستجلابا للخبيء والمتواري تاريخ 
ربم��ا كان مجهولا بداخل دهاليز الذات الس��اردة الت��ي تعاني ألم 

الفقد. 
ومن ه��ذا المنطلق يغوص العمل الروائ��ي الثالث لوائل وجدي 
)س��بعة أيام فقط(، الصادر عن دار ش��رقيات ـ القاه��رة ـ 2010، 
في تلك المنطقة المعتمة/ الجانب الآخر من الحياة، أو الحياة على 

هامش حياة أخرى تواجه شبح التلاشي والزوال. 
هنا يصبح الخلود أمراً مش��روعاً على صفحات كتاب، ومن خلال 
مداد كلمات وسطور، تصنع ما لم تصنعه العلاقة الجدلية المثارة 

بداخل المبدع/ الإنسان، فيما بين الحياة والموت. 
فالس��ارد/ الراوي هنا يلعب دوراً أساس��ياً ومحوري��اً يتعامل مع 
ظلال الأشياء والأحداث والدلالات والإشارات من حوله، التي تعمل 
عملها في الزمن الحاضر/ الآني للسرد، متكئة على مخزون هائل 
من الذكريات التي تمثل أو تتوازى أو تشتبك مع حياة أخرى ذابلة 
في طريقها إلى التلاشي والزوال، هي حياة الأب، على مستويين: 
مس��توى الحالة الراهنة والمؤطرة لحالة الرحيل/ ما قبل الرحيل 
مباشرة، واشتباكها مع الحالة الآنية للسارد، ومستوى) الحكي( الذي 
ينبثق من سمات الراحل وتشابك علاقاته الحميمة مع السارد في 
الزمن الماضي/ التاريخ المش��ترك والفردي ل��كل منهما على حد 
السواء بحيث تبدو تقنية النزول بالزمن/ العد التنازلي، من اليوم 

السابع إلى اليوم الأول أو الـ )صِفر( بمعنى التلاشي، الذي يواجه به 
الراوي طيف روح أبيه مخاطبا إياها في صورة الجسد الذي نال منه 
الفناء، معبرة عن رؤية الكاتب التي تتسق مع الإحساس النفسي 
للس��ارد/ الراوي، للتعامل مع سرد الحكاية/ سرد الحالة. فهو يبدأ 
بالتعامل مع الإشارات الدالة على الدخول في الحالة الكهفية التي 
تخلقها حالة الاحتضار الوش��يك للأب، بما يمثله عش العنكبوت، 
كنموذج من النماذج التي يلعب الس��ارد على أوتارها والتي تمتح 
أيضا من الموروث الش��عبي والنفسي، لعملية التأويل أو التفسير 
للحلم والوقع معا أو الحالة الكابوس��ية التي يعيش��ها السارد، من 

دلالة:
“أضغ��ط على مفتاح غل��ق هاتفي المحمول وأدف��ع به في درج 
مكتبي، أرفع نظري، أتابع خيوط العنكبوت ونس��يجه المتش��عب 
على سقف حجرتي. أفكر في حديث شقيقتي. أهي صحوة الموت؟” 
بحيث تلقي هذه الافتتاحية بأمارات التمهيد للتماهي مع تلك الحالة 
المتغلغلة في النفس، والمهيئة لحالة من التوحد مع فعاليات مرحلة 
لها واقع أليم، ه��ي حالة أقرب إلى الحدس ال��ذي تفرضه الأجواء 

المحيطة، منها إلى نظرة التشاؤم. 
كما تلقي كل الأجواء المحيطة بالس��ارد خارجي��ا بظلالها على 
وجوده في تجواله، كم��ا في حله أو أماكن وجوده وتطوافه، وهي 
الحيلة التي يس��وقها الراوي ليخفف بها من آثار الجرعة المكثفة 
التي يس��وقها من التاريخ الس��ابق للوالد، أو التأريخ الحالي لحالة 
الاحتضار، وهي الت��ي ربما تمثل درجات الان��زلاق التي يدنو بها 
سلم العلاقة مع الحياة من الأعلى إلى الأدنى من الدرجات، والتي 
تتسق دائما مع بدايات الفصول أو الأيام المعكوسة؛ فهو يستهل 
المقطع الثاني/ الس��ادس، بإس��قاطه لدلالات حال الطريق على 

ذاته المظلمة:
“ظلمة الطريق تحوطني من كل صوب وحدب، رغم أني أس��ير 
بسيارتي في هذا الطريق سنوات وسنوات إلا أنني أشعر بخفوت 
ضوء عواميد الإنارة، غلالة ش��فيفة تحجب رؤيتي، أفرك عيني لا 

فائدة ... “.
هنا تفرض التحولات النفسية حضورها الطاغي على ما يحيط 
بالس��ارد، إمعاناً في التورط ف��ي الحالة الكابوس��ية التي تجلبها 
الأح��داث، فالمحيط هنا يتمثل في الطري��ق المظلم، الذي تحول 
في نظر الراوي مع حالته النفس��ية الجدي��دة / الطارئة، بما يلقي 
بالظ�الل لتنوب عن الإحس��اس بخطر الفقد أو الوق��وع في حالة 
الحدس أو التوقع البغيض، الذي تحركه دلالات اقتراب الموت من 
الشخصية النموذج لدى السارد، والتي تتماهى مع ماهية التاريخ 
الذي يحمل تفاصيل الماضي، والخيوط الأخيرة لاشتباك الحاضر 
المنس��حب، مع الماضي الهارب، الذي يثبته الس��رد من خلال هذا 
التواتر بين الآني المتجسد في طقوس الغياب، والفائت في حياة 
ماضية مختزلة في هذه الومضات المطلة من خلال عملية استرجاع 

تاريخ العلاقة مع الوالد:
“أرغ��ب في مش��اهدة فيل��م )كينج كون��ج(، أذهب م��ع أبي إلى 
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ها أنا أمارس دوري في الانتظار 
عند عتبات الحزن تقذفني الأمواج 

إليه..
أفتش عن بعضك ال��ذي تركته 

لي..
تذكرت بأنك لم تترك لي س��وى 
الذكريات، وس��اعة ي��د قد فقدت 

صلاحيتها في العمل.

س��ينما )مترو( كي نشاهد الفيلم س��ويا. إبهار التصوير والإخراج 
ال��ذي جعل الدمية الضخمة لكينج كون��ج، تتكلم وتتحرك وتبدي 
مش��اعرها، تلفت نظري وتعجبني في آن. أقضي وقتا مسليا مع 

أحداث الفيلم،...”.
هنا تتحرك العلاقة بين الس��ارد والماضي، ف��ي خط متواز  مع 
علاقت��ه بالحالة الآنية على نحو من حالة الحنين أو الاس��تعواض 
التي يعادل بها الس��ارد إحساس الفقد أو التسرب أو انسحاب الأب 
/ الرمز الأكبر للاحتواء من على س��طح الحياة، والذي تشكل هذه 
الاسترجاعات لحمة النص الذي يسعى إلى إحداث نوع من التأريخ 
أو تخلي��د الذكرى. م��ع هذه المراوح��ة الزمنية الت��ي يلعب عليها 
النص كتيمة من تيمات التعامل مع الحالة المتشظية بين الماضي 
والحاضر/ الحالة، والآن��ي الذاتي المرتبط بهذا الحاضر والماضي 
معا؛ فيأتي الانحدار الثالث / اليوم الخامس، محملا بالذاتي الذي:

“الثانية صباحا، أدفع ملاءة الس��رير، أفتح ناف��ذة حجرتي، أرى 
السماء شديدة السواد، يغيب القمر”. 

هنا يدفع بالإشارة الدالة على التورط الطبيعي الظاهري مع ما 
يعتلج النفس من آلام ومخاوف، كمرحلة تالية من مراحل الحدس 
للفقد والتلاشي، الذي يدفع كما قلنا إلى استجلاب منطقة أخرى من 
مناطق العلاقة القديمة / القائمة بين السارد والوالد، فيستدعي 

الماضي، ربما هربا من الحاضر الثقيل الوطأة:
“أجلس مع أبي في ظلال ش��جرة التوت بحديقة النادي، يش��رح 
لي دروسي، يخطط بالقلم والمسطرة تحت النقاط المهمة التي 

تستلزم الالتفات إليها...”.
كما تط��ل الظ�الل القديمة التي لا تف��ارق النف��س على مدار 
تفاصيل العلاقة الممتدة مع الوالد، فيركن الس��ارد إلى استنطاق 
الصمت الدائر حوله باستدعاء الصوت الذي يرن في النفس، يشعل 
فيها هذه السمة من سمات الحنين والذكرى التي تلح مصاحبة لذاك 

الإحساس المتمترس بالفقد، والمتأثرة بتلك الحالة من الشجن:
“أجلس على مكتبي شارد البال ...

أسمع صوت حذاء أبي المنتظم الخطو، وهو يخرج مبكرا للذهاب 
للمحكمة، يعش��ق القانون ويبرع في المحام��اة.. أذهب معه إلى 
محكمة النقض...” بحيث تس��ير الأحداث المس��رودة على لس��ان 
الس��ارد ـ في الماضي ـ بصورة تراتبية تتس��ق م��ع تطورات حياة 
الس��ارد ذاته، انطلاقا من منابت الطفولة والتعلم، مرورا بأطوار 
الحياة ذاتها التي تنقل الطفل في ذهن السارد، إلى مراحل الرجولة 
المكتملة التي يصير فيها الراوي جزءا من التاريخ ملازما بشكل ما 
وآخر لوالده حتى في مهنته التي يعمل بها، وتترك تأثيرها البالغ 

على ذاته وسماته المتوارثة، فيقول بلسان الحيرة التي تتملكه:
»حديثه الملغز نبوءة بقرب الرحيل«

دلالة على التورط الكامل في الحدس المرتكن إلى ظواهر الحالة 
المتردي��ة، التي تؤدي بالوالد إلى التلاش��ي والانزواء نحو الرحيل 
المحتوم، ذلك الحس المتضخم الذي يتحول مع التيقن من الحقائق 
الأزلية الراسخة، إلى شعور السارد باكتمال مشهد انتقال الوالد/ 
الرم��ز المتغلغل في ذات��ه وتاريخه إلى حياة جدي��دة، تمثلها هذا 
الش��ريط الممغنط بالعلاقة الآنية والس��ابقة مع تاريخ/ حاضر/ 

ذات الوالد، وتش��ابكه المتين مع ذات السارد وكينونته المستمدة 
من كينونة الجذر/ الوالد:

“صخرة متعاظمة الحجم، تضغط على قفصي الصدري، أتنفس 
بالكاد، أش��عر كأن نصلا حادا يقطع عيني، أنظر إلى المرآة، أرى 

عيني باللون الأحمر القاني...”.
هن��ا تقف��ز ال��دلالات والش��واهد لتغلف الج��و الع��ام/ الخاص 
للشخصية الساردة بظلال حالة الفراق )اليقينية(، تلك الظلال التي 
تمثل إلى حد بعيد من خلال هذا النص، س��مة من سمات الكتابة 
التي لا تعتمد فقط على سرد الخط الطولي للحدث / الماضي، ولا 
ما يوازيه من حدث آني كما أس��لفنا، بل تتخطى ذاك البعد إلى ما 
تثيره من استنباط الحالة النفسية الداخلية تلك الظلال الخارجية 
الت��ي لا تتوقف، حت��ى نهاية هذا الاش��تباك بين الب��وح والتقرير 
والتسجيل، للانغماس في أداء الحالة الإنسانية/ السردية في ذات 
الآن، فينتهي بتحول هذا التوحد مع معنى الذات الأخرى للوالد الذي 
رحل، إلى التوحد مع المفردات الدالة على حياة سابقة كانت تعانق 
المكان، الذي صار مناطا جدي��دا للتوحد، ومعادلا موضوعيا ماديا 
لحياة الوالد، ذلك الذي يدفع السارد كي ينهي نصه أو عده التنازلي/ 
الانحداري، بهذه الرسالة الموجهة بضمير المخاطب ـ للمرة الأولى 
من خلال النص ـ إلى تلك الروح التي غادرت، متمثلها حقيقة للمرة 

الأولى برغم غياب الجسد:
“... أعود إلى شقتك، ألمح ضوء )الأباجورة( الكئيب، يسقط على 
سريرك. لا أستطيع أن أخطو عتبات حجرتك. كيف أدلف من بابها 

ولا أجدك؟”
وبحيث تلعب الظلال هنا دورا فاعلا في تجسيد هذه الحالة من 
الحقيق��ة التي ألقت بظلالها على المش��هد الحلمي/ الكابوس��ي، 
بانتقال معنى الموت من الحدس والتوقع والانتظار، إلى اليقينية 
التي لا مفر منها، ولا من التس��ليم بها، وبحيث تمثل الكتابة هنا 
تجسيدا لمعنى التخليد الذي ربما كان دافعا من دوافع هذه النوعية 

من الكتابة السردية. 

ظلال الحياة والموت في )سبعة أيام فقط(

 )سبعة أيام  فقط ( تناقش  شبح التلاشي والزوال في الجانب الآخر من  الحياة
تعد الكتابة ع��ن التجارب المريرة للصراع 
م��ع ثنائي��ة الموت/ الحي��اة، م��ن النواحي 
النفسية والفلسفية المؤثرة على مستويي 
الحياة المعيش��ية والإبداع على حد س��واء، 
فم��ن عم��ق الإحس��اس بالش��جن تنفج��ر 
ش�لالات التعبير الدالة عل��ى توهج الحالة 
التي تتملك الس��ارد/ المبدع، منطلقة من 

ذات مهجوسة، في الأصل، بآلية هذا الصراع 
وه��ذه التركيب��ة الإنس��انية المغرق��ة في 
المفارقة بين اليقينية أو التس��ليم بحقيقة 
الانته��اء والزوال المتمثلة ف��ي الموت، إلى 
جوار حقيقة الوجود والاستمرارية/ الديمومة 
التي يملكها العنصر البشري بمعناه المطلق 

وليس المحدد على أية حال..

الليل بوابة الهمس أيقونة الشهقة الضارية
خندريس الشياطين 

شرفة السهو 
نشيد الجذور البساتين في رحم الكائنات 

سبحة الهم 
سجادة الرغبة العارية 

لحظات التحرر من شبح الطين 
من غباء الحواس 

من ظلمة الشمس
من فم بارد كالتراتيل 

أكاد أكون مصابيح سكرانة تملأ الكون عتمة 

*****
الليل حنجرة الغيم صبابة طير الشجون 

مسخ أغنية الشمع 
خاطرة الزنجبيل 

الليل يلبس وجهي الحزين 
يسكبني  غضة للتعازي 

يفرش قلبي رصيفا لآلهة الصبر 
للأسى المتطهر من كذبة الآدمية 

للجحيم المسقى بوعد السماء 
للهجين المشبع بالعدمية 

*****
أنا أضلع مستطيلة 

أتكور سرا بدائرة الخوف 
لأهرب من شبهة الظل من سقطات الزوايا 

*****
وحده الليل كم يتحمل عبء الضياع المجسد في 

زفرتي 
وضجيج الجراحات 

يتحمل طيش الجذوع السقيمة بالمكر 
والرغبة الفاجرة 

وحده الليل يمنحني سلطة الكون
يسافر بي في حنين الندى 

في زرقة الصمت 
في شفاه المجرات 

في سماء مشبعة  بخيالات 
كنت فيها إلها قديم 

*****
أيها الليل جرح الحياة أنا 

لست غمد المقابر 
لست نرجيلة يشرب الدين مهجتها وتكتم آلامها 

كي تقيم الشعائر
لست ذاك الدخان الفقير إلى رئة الأرصفة 

لست بؤساً تبلد بالبشرية لست أحداق يعقوب 
كي أتشرد بالحزن 

أو مقلة خائفة 
لست أوتار زرياب تعزف للتخمة الزائفة 

لست ذاك وهذا 
لست هم .....

ليسوا غيري ....
ولست أنا ..............


